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UM RESUMIDO TRATADO DA ARTE DE REPRESEN-
TAR E DE CARACTERIZACAO, VARIAS COMEDIAS,
MONOLOGOS, DRAMAS, SCENAS COMICAS, POE-
SIAS, TERCETOS, DIALOGOS E OPERETAS COM
A RESPECTIVA MUSICA PARA PIANO E CANTO.
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ERRATAS

Pdg. | Linha ONDE SE LE ] DEVE LER-SE
XXI 1| Pdginas xxv. Paginas xxv, n.98 68 a 73; xxvi, 0.2 75; e xxxvy,
n.% 142,
- 12 438 | a-pesar-de o aprenderem, | a-pesar-de o lerem aprendido,
1% 3 Hicl'm do Conde, 40 anos; | filhe do Conde; Doutor Refontouta, dentista, 30 anos:
1.9 criado;
90 28 | Sobretudo perdou-o-le, Sobretudo perdoo-te,
113 5 Nos intervalos nio se Mas, sim, canta-se uma estrofe de cada vez.
cantam =as duas esirofes.
201 22 Também se pode formar Esta apotesse pode lambém formar-se aparecendo
uma apoteose, do fundo, em lugar elevado, a figura da Fé empu-
nhando a cruz, rodeada de anjinhos que sustentem
grinaldas de flores e arlisticos paineis com os
seguintes dizeres:
I
whsta Crug é a que eu plantava
| Nas ierras que conquistei ;
. Esta a erug dos meus valenfes,
. Que ao men Deus dava mais crentes,
g Mais vassalos ao mew reioy
f, (JOAO DE LEMOS)
' ' 11,
| «Um péve montanhés e heroico a beira mar,
r Sob @ graca de Deus a canlar e a lavrar>»
(GUERRA JUNQUEIR®D)
It
. . «Portugal, terra bemdita,
, ' Pais de rios e serras,
{ ' Hd no mundo muitas ferras,
Mas nenhuma é tao bonila.»
|
| ' (JOSE COELHO DA CUNHA)
|
|
210 | '19| An! An! AR! doleite]| Ah! Ah! Ab! das vacas!
212 | 25 | para lhe somfrar para lhe comprar
213 21 E entdio a tal senhora E a tal senhora Eva?!
Eva?!
227 7 | conbegam bem &ste pa- | conhecam bem esta casa,
ldcia,
219 37 | para verem logdo para se verem loge
286 10 ' malasse o Bonificio pri~ | matasse primeiro o Bonifacio.
mejro.
213 34 a gente do campo armada | o povo do campo armado
314 35 | eram meus amigos. Agora, | eram meus amigos; agora,

Espanha. ]
- preendentes e o melhor que hd nos principais teatros.

SCEDNARIOS

Variados, artisticos e belissimos modélos para scendrios encontram-se
a venda na casa Seix & Barral, Hermanos, Provenza, 219, Barcelona,
Nao existe nenbuma diferenca entre os secus efeitos sur-

Pecam a esta

casa o catilogo de «El Teairo de los Nifios» com scendrios montados
€ recortados para cada pega, a mais formosa colecgio de scenografia.
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PREAMBULO

. Ao ¢ éste livro uma obra de litera-
) tura; mas, como o seu nome estd
a dizer, € um feixe de « Rapaziadas
Teatrais» arranjadas, traduzidas, co-
leccionadas conforme pude e soube,

/ para desviar, a mocidade e até a. .,
infincia, das porcarias que por ai lhe oferecem abundan.
temente a pretexto de recreio.

M4 felizmente no pafs alguma coisa até muito boda
€ outra que pode ser acomodada no género de teatro
infantil, mas como tudo isso anda disperso e é em niimero
reduzido e qudsi ignorado, apresentarei também, a pigi-
nas xr deste livro, uma relacio dos titulos, autores e casas
editoras de algumas pecas que conheco e se me afiguram
aproveitdveis a juventude e infincia do nosso meio.

E ndo se julgue, nesta época de decadéncia do teatro
suplantado pelo cinéma e pelo desporto, ndo se julgue que
a_representacao de ninharias, pelos nossos colégios e asso-
ciagdes, ndo vem agora a-propdsito. Cada coisa tem o seu
lugar, e, a-despeito-de tudo, ninguém pode negar a influén-
cia enorme de um especticulozinho para prender os asso-
ciados 2 sua obra, pois déste modo se estabelece um inter-
cambio entre a plateia e o palco, onde todos se conhecem
identificando-se com os actores, ordiniriamente seus filhos,
netos, parentes ou amigos. Pode até a comédia nio pres-
tar para nada e o desempenho ser desengracado e pueril
(pois ndo se trata de formar artistas e nem éste diverti-
mento deve prejudicar o andamento dos trabalhos obriga-
torios de cada um), mas o certo é que esta puerilidade
tem mais interésse para as familias do que uma super-pro-
dugdo cinematogréfica onde resplandecam as melhores estré-
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las. Realmente, para um pai, nao hd ninguém mais engra-
¢ado e de maior valor do que o seu filho, e j4 h4d muito
que diz o rifldo: «Quem meu filho beija, minha boca
adogarn. Por isso de af nasce naturalmente o vivo interésse
das familias pela prosperidade da associacio em que seu
filho brilha, interésse que a sombra fria e alkeia da fita
cinematogrdfica jamais poderd despertar. E’ a experiéncia
que assim fala,

E quantas vezes nio tenho eu palpado aquilo mesmo
que o Rev.™ Sr, P, Luis Cabral, S. [., tao eloquentemente
diz no prefacio do seu precioso livro de teatro:

«Na minha jd longa vida de educador, raro foi o ano
que nao me fosse confiada a direccao das récitazinhas cole-
glais, com que pretendemos completar a educacdo estética
dos nossos alunos, e que deixam nas suas almas — quanta
vez Lho owvi, e quanta vez o li nas pdginas de suas cartas !
~—impressoes da mais perfumosa e reconfortante saiidade.

wMas nao é s6 o encanto de uma recordacio Simpdtica
a nossa querida populagdo escolar o que buscamos nesta
laboriosa preparacio de festivais scénicos.

wEste exercicio é incomparayvelmente eficaz para ven-
cer a timidez e o acanhamento natural, para dar & moci-
dade o desembaraco, o aprumo e um tudo-nada dessa audd-
cia modesta com que se deve defrontar uma assembleia.
Vantagem incontestivel, mormente se nela soubermos ver
alguma coisa mais do que o complemento das boas maneiras,
ow um passo g mais para ter aceitacigo ou simpatia. Com
efeito, saber medir a expansio e a reserva, ter o dominio
da palayra, do gesto, de todo o porte, sGo coisas que
supoeimn, parcialmente ao menos, o império sobre si niesmo, e
que por isso tem particular importincia para perfazer o
verdadeira educacior. (1)

Em regra, a mistura de rapazes com raparigas nos
ensaios, etc., é inconveniente sob varios pontos de vista;
por isso, nos especticulos de rapazes, entram $6 éles, e os
personagens serao todos representados pelos rapazes; nos
especticulos de meninas, entram sé elas, e os personagens
serao todos representados por meninas.

(') Inéditos e Dispersos — 11 Teatro, por Padre Luis Gonzaga
, Cabral, S. ], —Livraria Cruz— Braga. G. Longhaye, Theatre chré-
tien, t I, p, VIII,
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PREAMBULO VII

Nao hd ddvida: o concurso déste meu livro para

a formacdo da juventude é de limitado e insignificante

‘ préstimo; mas, quem dd-o que tem, nio & obrigado a

mais. Oxald os catdlicos soubessem corresponder ao
grande sacrificio do atttor, que trabalha de graca e, ilém
do bem espiritual das almas, ndo pretende mais do que
receber o dinheiro que tem empatado com as despésas do
papel, impressio e gravuras. Isso animaria as compe-
tencias—que as hd e grandes, no nosso pafs—a publicarem
verdadeiras obras primas sem receio de trabalharem de
graca e ainda por.cima terem de pagar do seu bolso os
contos de reis do custo de suas obras.

Porque ¢ necessdrio que os catdlicos acudam ao
apelo que o Santo Padre Pio x1, na sua dltima enciclica
sobre a Educacdo Crista da Juventude, lhes faz por estas
palavras:

«Nos nossos tempos é preciso ter uma vigildncia
mais geral e cuidadosa, por terem aumentado mais as
ocasioes de nauirdgio moral e religioso para a juventude
inexperiente, particularmente nos livros impios e licenciosos,
muitos deles diabolicamente espalhados a baixo preco, nos
espectdculos de cinematdgrafo, e ainda nas modernas audi-
coes de radio-telefonia, que multiplicam e facilitam, por
assim dizer, toda a espéceie de leituras, como o cinematé-
grafo toda a espécie de espectdculos.

« Estes meios poderosissimos de divulgacao que podem
servir, com grande utilidade, se forem orientados por sios
principios, para a instrucio e educacdo, subordinam-se
infelizmente muitas vezes ao incentivo das mds paixdes e i
avidez da ganincia.

« Lamentava-se Santo Agostinho ao ver como a paixdo
arrastava muitos cristaos do seu tempo aos especticulos
do circo, e narra, com viveza dramdtica, a perversdo, afor-
tunadamente passageira do seu aluno e amigo Alipio.
(Coni. vi, 8). _

«Oh! quantos extravios juvenis por causa dos espec-
tdculos dos nossos dias, sem contar as leituras perversas,
nao teém que chorar os pais e os educadores!

«Por ‘isso devem louvar-se e promowver-se todas as
obras educativas, que, com espirito de zélo sincéramente
cristdo pelas almas dos jovens, se empenham, por meio
de livros e publicagoes peridédicas, em dar a conhecer, em
particular aos pais e educadores os perigos morais e
religiosos, com freqiiéncia fraudulentamente inculcados
em livros e especticulos, e se esforcam em difundir as



Tamanho desta pagina: 21 x 33 ¢cm | Tamanho das paginas originais:,15 x 22 cm

VIII ~, RAPAZIADAS TEATRAIS

boas leituras e promover espectaculos verdadeiramente
educatives, criando a custa de grandes sacrificios teatros
e cinematografos, nos quais a virtude ndo sé nido tem
que perder, mas até pode lucrar.

« Desta vigilancia necessdria, porém, ndo se deve
deduzir que a juventude deve estar apartada da sociedade,
no meio da qual tem de viver e salvar a sua alma; mas
que hoje, mais do que nunca, deve estar armada e forta-
lecida cristamente contra as seducoes e érros do mundo,
o qual, como adverte tima sentenca divina, é todo «con-
cupiscencia da carne, concupiscéncia dos olhos e soberba
da vida» (1 Jodo. 11, 16) de modo que, como dizia Tertu-
liano dos primeiros fieis, sejam como devem ser os verda-
deiros cristdos de todos os tempos «compossuidores do
mundo, e ndo do erro. (De Idololatria, 14). »

Muita gente imagina que o homem, sobretudo a
mocidade, pode passar sem divertimentos ainda que sejam
os mais honestos e comedidos, e retira-lhos. Nio se
lembram éles do que escreveu Santo Tomds de Aquino:
« Aquele que ndo quere nenhuma espécie de recreio, ¢ uma
pessoa perigosa e selvagem: mais tarde~ou mais cédo
cal numa repreensivel frouxidaor. E’ que os divertimentos
sao tao necessdrios ao homem como o alimento: uns,
precisam mais; otitros, menos. E se lhe nio fornecem
divertimentos bons, honestos e comedidos, éle vai atascar-se
nos madus.

As sociedades sdo como os viajantes, e déstes dizia
San-Francisco de Sales: «Param de vez em quando, nio
para estacionar, mas unicamente para descansar e tomar
alimento necessdrio afim de, mais de-pressa e com maiot
facilidade, prosseguirem a viajem empreendida». San-Filipe
Néri dizia & mocidade de Roma:—u« Rapazes, diverti-vos,
mas nao pequeis!»—e todos conhecem a célebre miaxima de
Santa Teresa de Jesus:—« Um santo triste é um #riste santon.

Um sdbio escritor diz: «A verdadeira alegria, que
emana de fonte pura e que nio é simples alegria dos sen-
tidos, mas alegria da alma, € balsamo da vida e, déste
modo, um auxilio incalculdvel na educagdo, uma compa-
nheira de trabalho sem par e um factor social importantis-
simo. . Parece que ela duplica, as vezes, as fOrcas e a
capacidade do homem pondo em actividade intensa a sua
vonitade ¢ o seu trabalho, tornando-o audacioso e inabali-
vel. Da alegria costumam nascer grandes resolucdes e
ieitos sublimes. Com o auxilio dela, brincando, vencem
os obstdculos e adversidades. Mais ainda: ela exerce
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uma acc¢do nobilitante, predispondo para o bem, o belo e a
verdade, reprimindo os instintos da vida inferior e desper-
tando os bons impulses do homem. S¢ a alegria empresta
aquela liberdade de espitito, sem a qual os proprios meios
de salvacdo podem fornar-se obsticulos, e os sacramentos
formalidades, a devog¢do um escripulo impertinente, e a
ordem uma cadeia de escravidio ».

A tristeza nunca foi virtude. Como Goethe chama 3
alegria a mde de tddas as virtudes, assim Faber a assindla
como a atmosfera das accoes herdicas. O ilustre e vene-
rando Bispo de Rottenburgo, Paul W. Von Keppler, no
primeiro capitulo do seu aureo livrinho Mais Alegria, ima-
gina ver mil rostos de criancas cingidos de louros cabelos
anelados, e mil olhos pequenitos e azuis cravados em si,
dizendo com ar suplicante arrazados em ldgrimas:— «Tra-
zei-nos, trazei-nos a alegria, porque sentimos que nos
faz faltanr.

O venerdvel D. Bosco, o grande santo dos nossos
dias, a quem o Senhor Bispo de Portalegre chamou héd
pouco «o maior pedagdgo dos dltimos tempos e o saltim-
banco do apostolado », andou meses atrds dos comediantes
para lhes aprender as habilidades afim de poder éle mesmo
divertir depois os jovens que queria atrair 4 doutrina de
Jesus. Retnia os rapazes num largo qualquer, fazia-lhes
uma breve pratica e dava principio aos divertimentos em
que €le mesmo era o actor: dava saltos mortais, andava
com as maos pelo chdo e os pés no ar, fazia sortes de
prestidigitacdo, dancava na corda bamba sustentando-se
ora num pé ora no outro, saltava, etc. De repente suspen-
dia a brincadeira, fazia uma breve oracio e dizia-lhes:
«meus amigos, vinde tal dia que ainda hd muitas coisas
bonitas para ver.» E no tal dia o auditério redobrava de
nimero e de atengdo para assistir a pritica e ao espectdctilo
de D. Bosco.

Todo o dinheiro que lhe davam sua mie e os paren-
tes para regalos e gulodices o gastava D. Bosco no prepa-
rativo déstes divertimentos, e éle mesmo fazia chapéus de
palha, gaiolas de cana para os pdssaros, colhia ervas, cacava
cobras para vender e com e&sse dinheiro junto ao que lhe
dava sua mae e os espectadores, comprava o indispensdvel
para a brincadeira. Numa ocasido ia éle pela rua e ouviu
um coro de operdrios a cantar certa melodia que dava
andamento de marcha ao passo, e, sabendo quanto os
jovens gostam déste género de musica, pediu ao grande
escritor Silvio Pélico (que se confessava com éle) que lhe
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fizesse uns versos para ela. E Silvio Pélico escreveu a
célebre poésia: « Angioletto del mio Dio ».

Outra vez passava em Turim pela praca «Milaon,
onde uns jovens tocadores ambulantes cantavam acompa-
nhados de guitarra, violdo e rabeca. Agradou muito a
D. Bosco aquela melodia que era de natureza a ganhar a
popularidade, sacou do 1dpis e do papel e, apoiando-se a
um dos batentes do portao da prefeitura, num angulo da
praca, escreveu aquela melodia a qual depois adaptou os
seus versos: «Noi siam figli di Mariar, que se cantam
com entusiasmo em todos os colégios salesianos.

D. Bosco sabia tocar discretamente o orgao e o piano,
sem dizer que em violino era mestre,{mas desde os seus
primeiros anos do semindrio jurdra nao mais tocar €sse
instrumento. Tinha estidado por inteiro alguns métodos
dos de mais nomiada naqueles tempos; a sua voz pres-
tava-se para qualquer canto, estendendo-se harmoniosa até
0 segundo dd da segunda oitava.

Apaixonado pela mdsica, mandou estampar sobre a
porta da escola de canto das suas casas de educacio estas
palavras da Sagrada Escritura: «Né& impédias mdsicamn.

Um dia recebeu D. Bosco, em Marselha, a visita de
um religioso que tinha fundado um Oratério Festivo em
certa cidade de Frangca. Preguntou-lhe o bom religioso se
aprovava a escola de musica como um bom divertimento
para os jovens que frequentam o Oratério Festivo; e
comegou a expor-lhe os muitos beneficios que da mdsica
podem adyir.

D. Bosco aprovou tudo e disse:

« Um Oratorio sem musica, € um corpo sem alma».
Mas, replicou o frade, a musica tem também os seus in-
convenientes: para uns serviri de dissipacido, oturos,
quica, irdo depois cantar ou tocar nos teatros, cafés, nos
bailes, nas tretinides politicas, etc.

D. Bosco ouviu tudo sem dizer palavra, e depois,
decididamente, exclamou:— « E’ melhor ser, ou nio ser?
Um Oratério sem mdsica € um corpo sem alman,

Claro que todas as diversoes devem fomentar-se dis-
cretamente e com certa medida, pois sd0 apenas meios que
ajudam as associacoes catdlicas juvenis a alcancar o seun fim,
que € fazer apostolos e nao actores ou desportistas.

Para prevenir abusos deve evitar-se logo de principio :
— 1.° Que nas associagoes catdlicas entrem elementos pouco
desejaveis, que buscam sd e principalmente um modo de
figurar ou divertir-se; —2.° Que as diversdes ndo absor=
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vam de tal modo a associacdo a-ponto-de esta parecer aos
olhos dos convidados como que um nticleo de jovens cujo
ideal é o cultivo do chiste ¢ do desporto, como se nao
houvesse |4 mais rapazes e de qualidades muito mais rele-
vantes!... como se nio houvesse na associagdo outras
manifestacdes mais transcendentais da sua vida, a ndo ser a
oraca no dizer e no volteio da bolal...—3.° Que a
direcgdo déste assunto ndo caia nunca nas maos do quadro
artistico, e o verdadeiro govérno da casa nao se prenda
de tal modo com os divertimentos que, por causa deéles,
venha a descuidar-se de ottros assuntos mais importantes
em ordem i formacgido dos jovens.

Mas éste prélogo ji vai longo e preciso de rematar
agradecendo os muitos e relevantes servigcos que me pres-
taram as ilustres Casas Editoras das pecas que traduzi e das
misicas que publiquei, cedidas todas com tanta gentileza e
tamanha generosidade, que me deixaram profundamente
confundido. Nos devidos lugares vdo essas casas nomea-
das para ai renovar a cada uma em particular o meu cor-
dial reconhecimento em nome dos leitores.

No entanto, nao posso deixar de fazer agora uma refe-
réncia muito especial ao Rev.™ Sr. Padre Francisco Jos€
Galvao, habilitado com alta classificacio no concurso para
professor oficial de mtsica dos nossos liceus, professor de
musica e velho amigo no Semindrio de Santo Antonio e
San-Luis de Gonzaga, em DBraga, onde sob a sua direc¢do
se formaram os regentes de varias « Schola Cantorum» espa-
lhadas pelo pais e os grandes mestres dos laureados
orieoes da Pdvoa-de-Varzim, de Braga e das Universida-
des do Porto e Coimbra: Dr. Josu¢ Trocado, Padre
Manuel Alaio, Dr. Elias de Aguiar e Dr. Clemente Ramos.

Pena foi que éste seu discipulo nao soubesse como 0s
outros aproveitar as ligoes de tao comprovado mestre e o
obrigasse a um trabalho enorme com a revisao das miisi-
cas déste livro, que éle teve de corrigir e expurgar dos
erros que a minha incompeténcia por 14 tinha espalhado a
farta. Mais uma vez, muito obrigado.

E agora, leitor, respeita as bdas intencoes e desculpa
os defeitos déste pobre.

=

VIANA-DO-CASTELO,
Maro pE 1930

ZE NINGUEM.
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Conhecimentos Elementares da HArte

Dramdtica e de Caracterizacdo

[—PHALCO (Material)

1.—-Um tealro divide-se em duas partes: a SALA dos espéctadores
e o PALCO.

O Palco € formado por um ESTRADO de altura varidvel segundo
as dimenses da sala (0,70 ou 0,80 bastam na maioria dos casos). O
palco deve ter uma inclinagdo de 4 centimetros por metro.a descer para
a plateia, Esta leve inclinagao é para dar A scena melhor perspectiva e
para a fingir mais profunda do que ela é na realidade, A inclinacio vai
desde o quadro scénico até 4 parede do fundo.

2. — O Quadro Scénico ¢é formado pela grade dos panos REGU-
LADORES, na béca do palco, ordinariamente pintados de vermellio a
fingir de cortinados. (Veja o grdfico n.° 1 da pdg. XIV).

O Palco vai desde os reguladores até a parede do fundo.

3.— O Proscénio é a parte do palco que vai desde os Reguladores
ate a Ribalta, incluindo 0 LUGAR DO PONTO e fica féra de scena depois
de caido o pano de béca. Em bda regra o actor NUNCA DEVE REPRE-
SENTAR NO PROSCENIO, que ¢ a parte neutra ou morta do teatro. ( Veja
0 grdfico n.° 1 da pdg. XIV).

4.9 — A Scena, onde se desenvolve a accio da obra dramética, é
o lugar octipado pelo scemdrio ou decoracdo teatral, E' um trapezio
pouco varidvel na base inferior (RIBALTA) e varidvel na altura e base
superior (fundo). (Veja grdficos 1 e 2 da pdg. XIV e XV),

A scena pode ser ABERTA ou FECHADA.

A SCENA FECHADA € formada por 3 ou 5 caixilos de madeira
ornados de léna, onde nio haverd mais do.que 3 ou 4 portas praticdveis,
incluindo as janelas. (Veja grdfico n.° 1 da pdg. XIV).

As portas devem sempre ser praticiveis, com dobradices, aldravas,
fechos, efc, e nunca pintadas apenas. As janelas devem ser encaixadas
numa reenterancia para simular a grossura da parede das ombreiras, que
pode ser imitada por duas portas abertas para féra, s quais se prendem
ou aplicam perpendicularmente os caixilos das janelas, tapando depois a

parte superior do intervalo com papel para simular a padieira. ( Veja
n.° 52, pdg. XXIII).
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SCENA FECHADA (GRAFICO N.” 1)

Nas paredes do scendrio nao deve estar pintado nenhum acessorio
(quadros, mobilia, etc.), Estes, se forem precisos, lhe serio depois
aplicados conforme a exigéncia da pega e devem ser quanto possivel
auténticos e nao pintados.

A SCENA ABERTA ¢ formada pelo pano de fundo e pelos basti-
dores. ( Veja grdfico n.* 2).

5. — Bastidores sio uns panos compridos de 1 metro ou de 1,50
de largo, que se encontram 2 direita e & esquerda da scena. Nos teatros
pequenos, éstes costumam estar enquadrados em ripas de madeira e
erncostados aos TANGOES,

6. — Tangdes sao uns caibros laterais ao alto, com ferros atra-
vessados, aos qtiais se prendem ou penduram os bastidores.

7.— Rompimentos chamam-se aos bastidores quando éles sdo
formados por um pano em arco recorfado segundo a pintura, e dio
melhor resultado e melhor ilusdo sobretudo para a scena de bosque.

8. — Coxias sdo uns falsos corredores de 30 centimetros de lar-
gura para darem passagem aos actores, tanto a direita como a esquerda.
Na scena aberta os PLANOS E AS COXIAS estao separados uns dos outros
pelos bastidores.

9, — Planos. A scena divide-se num certo nimero de fachas
longitudinais, paralelas do pano de fundo, e cada uma delas constitui
um plano. Os planos estio separados uns dos ottros pelas coxias, e
assim temos, a partir do ponto para o fundo: 1.° plano, 2.° plano, etc,

PRIMEIRO PLANO € o espaco compreendido entre 0S5 REGULADORES
e a PRIMEIRA COXIA. (Veja grdficos 1 e 2),

SEGUNDO PLANO € o espaco que vai desde a Primeira Coxia até a
Segunda Coxia.

TERCEIRO PLANO € o espaco que vai desde a Segunda Coxia até a
Terceira Coxia. E assim por diante: QUARTO PLANO, etc, até ao fundo
do palco e conforme éle for.
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SCENA ABERTA (GRAFICO N.° 2)

10. — Direita e Esquerda, A scena divide-se em duas partes
lafterais: (D.) DIREITA, e (E.) ESQUERDA, considerando-a sempre
vista pelo ensaiador que estd na plafeia yoltado para o palco. Deste
modo a E. da scena serd a direita do actor voltado para a plateia, e a D,
da scena serd a esquerda do actor voltado para a plateia. A parte
scénica entre a D. e a E. chama-se (C.) Centro.

i1,—Fundo (F.) chama-se a parte mais afastada da scena (base
superior do trapésio), junto do pano da rectagunarda. :

12. — Baixa chama-se a parte dianteira do palco, junto do
proscénio.

Alta chama-se 4 parte mais distante de cada lado, que fica perto
do fundo.

Meio chamam 2s partes médias de cada lado da scena.

Segundo estas bases temos pois para cada lado da scena vdrias
designacdes. (Confronte com os grdficos 1 e 2).

No lado esquerdo, ou E.: — 1.° a E. B., ou esquerda baixa;—2.°
a E. M., ou esquerda meio; — 3.9 a E. A., ou esquerda alta. :

No lado direito, ou D.:— 1.2 a D. B., ou direita baiza; —2.° a
D. M., ou direita meio; — 3.° a D. A., ou direita alta,

Ne centro:— 1.2 o c. B., ou centro baizxo;—2.° 0 C, M., ou
centro médio; — 3.2 0 C. A., ou centro alto,

Ao fundo:—1.2 F. D., ou fundo da direita; — 2.° F. ¢., ou fundo
do centro; —3.° F. E., ou fundo da esquerda.

As palavras direita (D.) e esquerda (E.) sao sempre relativas ao
espectador que estiver na plateia, voltado para o palco.

13. — Bambolinas sio umas tiras longitudinais de fazenda, que
se encontram suspensas do tecto ou urdimento do teatro,

14. — Gambiarras sio umas grades longitudinais com luzes,
suspensas do tecto, entre as bambolinas.
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15. — Repregos sio pequenos objectos pintados (armdrios, pené-
dos, etc.), que se usam para complemento da scena. E’' por detrds
destes repregos que surgem e desaparecem 08 anjos, as fadas e as potes-
tades infernais.

16. — Traineis sio repregos maiores, muitas vezes com portas e
janelas pratiedveis, hoje muito usados porque facilitam a variedade das
scenas ¢ das linhas marcadas pelos bastidores. Os actores nio devem
evolucionar senao em scendrios pintados na escala da altura do homenm,
para que nao deéem a impressio que andam com: a cabeca pelas nuvens
que recortam os telhadoes. (‘Veja o 1.9 4 da pdgina XIII).

17.—A mobilia tem de ser conforme o estilo ‘da época e o
caracter e verdade da pega. Porém, os moéveis actuais, embora m is
verdadeiros, sdo menos reais scénicamente falando.

Nao convém que as poltrénas e os canapés tenham o assento
muito baixo e o espaldir alto e largo, porque nésse caso encobrem
grande parte da scena. Devem ser de tal modo que quem se senta
fique com as cOxas horisontais endo em posicao ridicula. (Veja o n.? 20).

18. — Aderecos sio 0S ACESSORIOS QUE ORNAMENTAM A SCENA,
fais como estatuetas, quadros, reposteiros, etc., ou 0s OBJECTOS PRECI-
SOS PARA O JOGO DE SCENA: carfas, louga, armas, livros, talheres,
comida, (pertis, faizOes, peixe, frutos e empadas de papeldo ou de pio
trigo cosido com essa forma, cujo recheio consiste apenas em pao de 16
e biscoitos), garrafas e canecas com vinho, champanhe (simulado p-
limonada para nao estragar o estdbmago dos actores), etc., etc.

Também fazem parte dos acessérios os aparelhos que fornecem os
ARTIFICIOS TEATRAIS: chuva, trovoada, granizo, vento, etc. (Veja o
n.. 4 da pdgina XIII e o n.° 20).

19. — Moldagens. IHoje usa-se muito em scena, sObretude na
América e na Inglaterra, o emprégo de aderecos modelados e nao pinta-
dos (drvores, penédos, etc.), que dao melhor efeito de luz e maior iluséo
da realidade.

20. — Estilo. O scendrio, a mobilia e 0s acessorios tém de ser con-
formes ao estilo da época e a idade, cardcter, hdbito, fortuna, condigdes
€ posicao social dos personagens,

21. — Panos mais precisos. Os panos de mais uso, que podem’
facilmente ser transformdveis por meio da aplicagio de repregos e trai-
neis, siao os seguintes: — 1.° Um pano com HORIZONTE: —2.° Uma
FLORESTA que possa também servir de jardim com a aplica¢io de alguns
acessorios e traineis; —3.° Uma PRAGA PUBLICA, 2 qual servirio os
bastidores da floresta com a aplicacdo de um ou outro trainel a imitar as
ruas; —4.2 Um GABINETE MAIS LUXUOSO (scena fechada); —5.2 Uma
SALA POBRE, que facilmente possa servir de sala de jantar ou de cosinha,
ou de quarto, efc,, conforme a aplicagdo dos respeéctivos acessérios,
repregos e traineis,

N. B. —Quem pintar os panos deve-se lembrar que as cores ilu-
minadas com luz artificial ndo tém o mesmo aspecto que vistas A luz do
sol. (Veja os niimeros 4 a 20). Diz Lucien Guitry, ex-director do
teatro Renaissance, de Paris: «Na realidade nio h4 belos scendrios,
«mas apenas bons scendrios que nos podemos mobilar, animar, tornar .
« Vivos e verdadeiros».
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L= EUZ

22. — A scena ¢ iluminada por um renque de luzes dispostas
sorizontalmente na extremidade do pavimento do palco (RIBALTA): e por
Suiras com a mesma disposi¢ido no tecto, entre as bambolinas (GAMBIAR-
®As); e por outras prependicularmente nos reguladores (TANGOES): e
2inda por outras em serpentinas ou suportes movedicos e projectores. Estes
2pareihios fornecem luz branca para o dia, vermelfi¢ para o crepiisculo,
@zul para a noite, e amarela para a aurora, Por meio de combinacdes
diversas pode-se obter luz desde a penumbra até ao sol forte. (Veja
os numeros 1, 6 e 14).

23. — Hoje em dia a luz da ribalta estd qudsi condenada, Wagner,
no teatro de Bayreuth suprimiu a ribalta, ou antes deslocou o centro
faminoso da scena, que umas vezes fica A D., ou a E., on ao0.E., e,
embora esta reforma parega insignificante, todavia é de uma impor-
tancia capital.

Realmente, em a natureza, a luz difusa envolve complétamente
cada objecto, mas o raio do astro iluminante (sol ou lua) produz jogos
de sombra que desenham os contbrnos, rompem os tons, acentuam e
modelam as formas, enfim, apresentam-nos ésses contrastes de luz e de
meias tintas, que fazem a delicia dos artistas, (Veja as 4 gravuras
aqui impressas em pdgina suplementar).

No teatro de Bayreuth, a RIBALTA ndo tinha outro fim senio con-
tribuir com as GAMBIARRAS € TANGOES para espalhar pela scena uma
lnz igual, reproduzindo tanto quanto possivel a luz difusa do dia:
por isso deve arder a meia forca, enquanto que a LUZ FORTE vird qudsi
Sempre de cima e do fundo do palco, ou dos lados, se houver janelas.
(Veja as gravuras suplementares). Por éste processo encontra-se
a reproducao exacta do que se passa em a natureza e formam-se gquadros
verdadeiramente artisticos, que nos recordam as obras primas dos melho-
res pintores.

Nas SCENAS NOCTURNAS podem-se obter, por éste processo, efeitos
admirdveis fazendo, por exemplo, noite completa na frente da scena e
mantendo um pouco de dia nos fundos.

III—O PANO DE BOCH

24. — A subida e descida do pano de boca também contribui mui-
tissimo para o bom efeito do conjunto.

Os figurantes devem comegar a moyver-se, gritar, cantar, efc.,
antes do pano subir, de tal sorte que logo de entrada a plateia cdia
plenamente na acqdio, sobretudo gquando a scena é animada, ou com
multiddes, marchas, dancas, etc. :

Como correlativo, a scena deve continuar depois do pano descer,
quere dizer, depois do pano estar em baixo, todos os artistas devem
ainda conservar durante alguns minutos o seu lugar, a sua atitude, e
assim, no caso de uma chamada, pode logo o pano subir apresentando o
quadro completo e intacto sem aquelas fugas apressadas e de péssima
impressao.

Se a dltima scena de um acto é capital, emoecionante, terrivel, entio
os artistas devem ficar imoveis por alguns instantes, como num quadro
vivo. Isto € de excelente efeito s6 para a primeira chamada.

O pano deve cair lentamente, quando a altima scena do acto
€ triste; e rdpidamente, quando ¢ alegre.

I
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IV=CONTRA-REGRA

25. — O Contra-Regra ajuda logo nos ENSAIOS @ disposi¢do dos
mgveis e verifica pela sua relacio se falta algum dos aderecos e se estdo
n? seugfugar para servirem quando férem precisos. (Veja n.os 19, 186,
17 e 15).

NO DIA DO ESPECTACULO faz o mesmo, dd sinal ao publico para
gue entre na sala de espectdcunlos e chama ¢s artistas para se dar comego
a0 primeiro acto.

Depois de verificar que estd fudo pronto: os artistas e figurantes,
o ponto, a misica, o eléctricista e empregados do pano de b6ca, manda
por fora da scena todo o pessoal menor e dd o terceiro sinal afim de
que o ponto toque a campainha para o pano subir.

SUBIDO O PANO aceompanha o especticulo fazendo observar o
siléncio entre os bastidores, nao deixando estacionar ninguém por detrds
das portas, e protbindo o dcesso nos dois primeiros planos a qualquer
pessoa estranha a accio.

Repara nas deixas para avisar os arfistas das suas entradas no
caso de esquécimento, indica-lhes o comeco da frase, agrupa os figu-
rantes, dd ao eléetricista os sinais para a mutacao de luz, faz os riidos
requeridos pela scena, da os firos, ordena os clamores da multidao,
‘regula a entrada do canto, os gritos, ete, ete, e 15 linhas antes de ter-
minar 0 acfo di o primeiro sinal ao femem do pano afim de estar
prevenido para o descer logo que ouca o foque de execucio do ponto.

Para facilitar o seu trabalho sublinha na pega e escreve também
a margem, no lngar proprio:— Entra x, ou luz azul, ou gritos, ou pano,
etc, E, se estas indicagOes j4 estao impressas no texto da peca, entao
escreve sO 4 margem désse lugar: ATENGAO!

NOS ENTRE ACTOS, colocado no meio do palco com as costas

voltadas para o pano de béca, dirige a mutacao do scendrio e verifica se
tudo esta em ordem,

V—0 PONTO

26.— O Ponto ¢é um lugar de importancia no teatro, mas nos
ensaios de apuro € que principia a valer a pericia do ponto, que S0 se
alcancga com o estudo, a pratica e o perfeito conhecimento do individuo
a quem se aponta. Se éle jd estd habituado com o dctor na sua maneira
de trabalhar, basta entdo saber valer-lhe nas aflicoes, e nestas, se for
preciso, berra para o salvar. O ponto vai também indicando com as
maos 0s personagens que falam e designando-lhes os seus movimentos.

A sua voz nao hd-de ser grossa, mas com pouco volume deve dar
as silabas uma expressdo corréclissima para estas chegarem ao ouvido
do artista como que assobiadas. O seu rosto deve voltar-se em sentido
perpendicular & posicdo scénica do actor e ndo deve por a peca em frente
do rdsto, de modo a impedir o curso da voz. A digdo do ponto ndo deve
precipifar-se com rapidez senao em casos extremos; mas, em geral, o
ponto fem de dizer com antecedéncia precisa, certissima, para ndo
atrapalhar o artista, e em certos casos bastard apontar o principio da
frase,- acompanhando sempre a leitura com a vista para falar quando
houver emperramento.

O ponto é que d4 os sinais de prevencdo e execugio i musica e ao
pano de boca. A seu cargo ficam o guarda roupa ¢ as cabeleiras,
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VI—MOVIMENTHBCAHO

27 —E’ preciso que a scena esteja sempre ocupada e activa e se
=iii= 2 monotonia. A habilidade do ensaiador consiste em dar 2 scena a
isipressao da realidade, mas deve arranjar tudo isso de tal maneira que
05 primeiros personagens e aqueles que mais falam fiquem bem coloca-
205 e sejam bem vistos. O personagem en le se concentra o interésse
20 enrédo deve ser colocado o mais possivel no centro dptico, afim de
2izair sObre si a vista de todos os espéctadores. No entanto é preciso
também fer em conta as relacges dos personagens com @ utilizagdo das
portas, janelas, mgveis, etc, Uma grande parte da sciéncia da enscena-
$20 consiste no movimentar os jogos de scena em volta desta linha éptica
por exceléncia.

28.—Mas o que € o Centro Optico? Se imaginarmos uma linha
Rorizontal, perpendicular a ribalfa, tracada desde o buraco do ponto até
20 fundo da scena, teremos o que em linguagem scénica se chama o
«Eixo do Teatro», eixo dptico ou linha dptica. E' néste plano que se
encontram as intercépcdes dos raios visuais dos espectadores, tanto da
esquerda como da direita da sala. ‘

29, — O ponto do « Eixo do Teatro» cortado pelo pano de boca e
situado defronte do burace do ponto, chama-se «Ponto de Convergén-
cia Optica» e o actor colocado neste ponto é visto de téda a sala: mas a
medida que subir na direccio do « Eixo do Teatro», isto é, caminhando
para o fundo do centro (F. C,) vai desaparecendo 2 vista de uns tantos
espectadores. Se se mover para a esquerda (E.), ou para a direita (D.)
do «Eixo do Teafro», vai-se tornando igualmente invisivel para outros
tantos espectadores (e estiverem désse l[ado, e tanto mais invisivel se
tornard quanto mais se for aproximando da « Zona Invisivel» da
esquerda ou da direita. No caso de se afastar obliqutamente éstes dois
efeitos conjugam-se,

30. —Para sabermos qual é a « Zona Invisivel » do teatro procu-
ramos primeiro o «Ponto de Convergéncia Optica» (junto do buraco do
ponto) e ai tracamos uma recta horizontal na direccio do pano de béca,
isto é, paralelg A ribalta, Este «Ponto de Convergéncia Optica» divide
0 palco em duas metades: (D) e (E). Depois subdivide-se a metade da
direita, por exemplo, em trés partes iguais.

Em seguida pregamos um prego no «Ponto de Convergén-
cia Optica» e af atamos um fio para fazer déle compasso. Se tracarmos
com ésse fio um semicirculo com um raio que vai do « Ponto de Con-
vergéncia Optica» até d < Primeira Terca Parte» em que dividimos a
linha da D., entdo a drea adentro désse semicirculo que o traco nos der
constitui o «Centro Optico», lugar dominante, onde t6das as scenas
imperam.

31, — Se estendermos mais o fio e tragarmos outro semicirculo com
um raio que vai do « Ponto de Convergéncia Optica» até ¢ « Segunda
Terca Parte» em que dividimos a linha da D., entdo a drea semicircu-
lar que fica adentro do ultimmo fraco e entre éle o « Ceniro Optico»
chama-se «Lugar Gptico»: espaco que é ficilmente acessivel aos olhares
de todos os espéctadores,

32, — O restante da scena € a « Zona Invisivel ». Isto compreen-
de-se facilmente pelo gréfico descrito na pigina XX.

33. —Em principio as scenas capitais de uma peca, bem como as
Jiguras dominanfes dessas scenas devem, tanto quanto possivel, mas
justificadamente, logicamente, naturalmente, ser trazidas ao Lugar
Optico, visto ser preciso interessar a vista de todos os espectadores.
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34. — As scenas secunddrias, acidentais, complementares, subsi-~
didrias, deverdo passar-se em zonas mais ou menos invisiveis, a direita,
a esquerda, ao fundo, conforme a estética do movimento, as necessida-
des da accao e a logica racional do movimento, da vida.

35. — Além disso é preciso saber equilibrar a distribuicdo das
scenas, nao as fazendo sucessivamente passar a esquerda, i direita, ao
fundo. E' preciso variar constantemente, mas sempre com naturali-
dade, com lbgica, com observagio, com fingida realidade. As vezes um
gesto de impaciéncia, de incredulidade, uma suposicdo muda de gue
chega um outro personagem, wm $orriso de desdém, qualguer peqterto
motive, enfim, justifica o afastar-se uma pessoa para que duas se aproxi-
mem e troquem baixo alguma confidéncia. Quanio mais uma marcacdo
tem a aparéncia de natural, de simples, de verdadeira, tanto mais dificil
e complicada ela ¢ e mais trabalhosa foi a sua elaboragio. (Veja n.° 43).

36 —Um marcador precisa de conhecer os porntos fracos e
deficientes da obra dramdtica. Sio justamente essas fraquezas, essas
deficiéncias que éle deve saber disfarcar pela marcacdo, pela movimen-
tacio que, nestes casos, ha-de, em principio, ser exuberante afim de
estontecer o espectador; bem como pelo contrdrio, quando a accdo ou
valor poctico ou literdrio da scena deve ser imposto aos espectadores, é
de bba sciéncia a parcimonia na enscenacao, a sobriedade na marcacgao,
afim destas nao prejudicarem aquéles.

37. — O actor nunca deve passar para o proscénio, que é a parte
neutra e morta da scena.

38. — E' preciso evitar que fiquem no 1.2 plano os actores que néo
tem nada a dizer, devendo éles subir para o fundo e ai formarem grupos
com certa arte.

Se ha muita gente em scena deve-se marcar a posicao de cada um,
harmonizar os grupos entre si e escolher o ponto em que hao-de ficar os
personagens mudos.

- Se, pelo contrdrio, ali se encontram apenas dois actores, é preciso
arranjar com que so éles encham a scéna comecando o didlogo num lado
e continuando-o até ao outro, movimentando a accao sem a interromper
e sem deixar muito tempo um dos lados desocupado. (Veja n.cs
30, 31e32a3b).

39. — O actor deve convencer-se de que, enirando em scena, ndo
tem direito de repousar um instante, porque ¢€le nao ¢ uma testemunha,
indiferente, visto que faz parte de um conjunto de harmonia para a qual
deve prestar o seu concurso ainda que seja sO6 pela mimica. (Veja a
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sisinas XXV) E os seus movimentos e marchas devem ser em harmonia
SUim O seu caracter, ora rapidos, ora vagarosos, ora vivos, ora hesitantes.

De pe, o actor deve apoiar-se sobre uma das pernas avancando um
pomco a outra, ordinariamente a que estiver do lado do pano de fundo,
=520 a cabega erguida e o tronco erecto, A atitude do artista deve
=Siar em harmonia com os pensamentos e acoes do personageni.

#0. —Sentado, ndo terd as pernas unidas, nem os joelhos e pés
22 mesma linha perpendicular ao solo. Os joellios devem estar wm pPOUco
2fastados e ndo ao mesmo nivel, enfim, deve observar a naturalidade e a
correcgio.

41, —Segundo alguns, o 1dnico motivo que presidia aos movi-
mentos era o seguinte: —senta-te, porque jd estds hd muito tempo
evantado, e levanta-te porque jd estds hd muito tempo sentado, As
figuras saiam pela E. ou pela D. indistintamente, e diziam:— entras
agora pela E,; porque Fulano ainda agora entrou pela D. O cdro ndo
evolucionava, conservando-se A maneira de orfeio. Tudo sem l6gica e
sem vida,

E ndo deve ser assim. SENTAMO-NOS para tima conversa intima
ot confidencial, ou para uma scena de dor, de melancolia, de desinimo,
de vergonha, de remorso.

Nos estados de inquietagdo, de nervosismo, de colera, de indi-
gnacao, de citume, de temor ou alegria, NINGUEM SENTE VONTADE DE
SENTAR-SE comodamente em uma cadeira. E LEVANTAMO-NOS TAMBEM
no fim de uma conversa, ou quando ela varia de assunto ou se 10s
mostra pouco inferessante,

42, — Os jogos de scena indicam uma scena muda, um movi-
mento lisionomico, o modo de efectuar uma entrada ou uma saida, de
executar uma passagem, de deslocar uma cadeira, de fumar, de lér
um jornal, etc.

43. — As passagens de scena fazem-se percorrendo os actores
alouma porcdo do palco afim de mudarem de lugar. (Veja n.° 35)
Nestes casos a2 mudanca dos artistas indica-se pelos niimeros 1, 2, 3, 4, 5,
ete, a contar de uma fila que parte da E. para a D., isto &, da esquerda
do ensaiador que estd na plateia (direifa do acfor) para a sua direita
(esquerda do actor). Assim, a primeira figura que se encontra na E.
{esquerda de scena ou do ensaiador) estd a 1, a sepunda estd a 2, a

ferceira estd a 3, etc. Por exemplo, designando os actores pelas letras
do aliabeto :

OO0 estial,o i ests a 2, o 1 est:iﬁf&,orestziaé,eoSestéa'S.
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Fazendo a seguinte mudanca :

r.

(=)

O O passa para a 4, o i passa a 3, o U passaa l, oI passaabh, e
o S passa a 2,

E’ sempre de mau efeito atravessar a scena em toda a sua diago-
nal, sem ma paragem ao menos por um motivo que a justifique.

Um personagem pode passar diante de outro, mas so em certas
circunstidncias : — quando nao tem de se ocultar; quando o outro nio
estd na frente do 1.° plano, e nem estd a falar ou executar um aparte
importante. (Veja n.° 33 e seguinies). '

44. — Tempos sao, em lingua de teatro, certas pausas na dicao,
Quando se chama por um personagem e éle nao aparece logo por
encanto, € preciso dar-lhe tempo a chegar, e a esta espera chama-se tam-
bém na linguagem de teatro: Tempo,

45. — Voltam-se os personagens girando soObre a ponta dos pés,
pois que andar e voltar-se percorrendo uma ligeira curva, did mau
efeito e deve evitar-se o mais possivel no palco.

46, — Avangam o0s personagens quando se aproximam de um
objecto ou de outro companheiro e, por isso, devem ordinariamente estar
colocados a uma certa distancia um do outro, a nio ser que a aprosima-
cao se torne necessdria para indicar infimidade ou sentimentos violen-
fos um para conl o ouiro.

41. — Recuam o0s personagens quando ddo alguns passos para
tras seimn se voltarem. Podendo ser, no didlogo, o que fala, recua um
pouco e o gue escufd, avanca um pouco, a-iim de nao tomarem uma
posicdo inconveniente e a voz nao se perder entre os bastidores.

48, —Sobe o actor quando se dirige ao F., e desce quando vem
na direccido da ribalta.

49, — Sai o personagem quando se retira da scena.

Num grande ntimero de casos obtem-se belo efeito, na saida, fa-
lando até junto da porta ou do bastidor.

50 — A saida falsa também se faz 4s vezes e consiste em o actor
chegar até a poria como se fésse a sair e voltar logo a scena para conti-
nuar a tomar parte na accao. Este jogo de scena indica hesitacio,
esquecimento, desconfianga ou ameaca.

51 — As entradas dos personagens fazem-se quasi sempre déce-
mente, a ndo ser que a scena exija precipitagio. As vezes é preciso
voltear a entrada, (uere dizer, nao seguir uma linha recta para se
aproximar do personagem ou de algum objecto.
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52. — Portas. Muitos artistas, tanto & entrada corao 2 saida de
s=na, sao inclinados a servirem-se das duas portas ao mesmo tempo, o
su¢ prejudica a ilusao. Uma das portas deve estar fechada com fecho e
& ouira deve girar ao impulso do actor. (Vejg n.° 4, pdgina XIII).

VII—MULTIDDOES

93. — Os grupos da figuracio devem movimentar-se de modo que
o desenho do quadro seja gozado por todos os espectadores, sem 0s
comparsas se encobrirem uns aos outros.

As mulheres, como sio de um aspecto mais oracioso, qudsi sempre
aevem ser colocadas a frente do seu parceiro do sexo masculino.

54.—Para a entrada das massas devemos preferir o fundo. As
entradas laterais, quando possam fazer-se com simétria pela D. e pela

/ E. ao mesmo tempo, também produzem bom resultado havendo o cui-
dado de variar quanto possivel os efeifos que resultam da diversidade
dos factos pelas evolugbes da comparsaria. (Veja cores, nimeros
163 e 86).

55. — Devem-se movimentar as marchas enquanto dura a misica
para elas.

90. — Ao entrarem, os figurantes de menor estatura hio-de vir na
frente, a-fim de que, ao descerem com a face para o ptblico, nio sejam
encobertos pelo pessoal mais alto,

57.— A medida que o actor sobe para o fundo da scena, em vez
de diminuir na propor¢ao exigida pela perspectiva do scendrio éle parece
tornar-se cada vez maior. Por isso, quando a scena represenla wma paisa-
gem e estd coberta de figurantes fazendo quadro, devem os mais pegue-
nos ficar ao fundo e os maiores nos primeiros planos, porgue assim o
exige o bom gdsto e a razio, embora isso parega contrdario ao que se
costuma fazer,

58 —O que torna belas as representactes da comparsaria é a
variedade de atifiudes e harmoniosa precisio dos quadros vivos, gue
Jogam qudsi sempre no 3.° plano, muitas vezes voltando as costas d
plafeia para se fixarem nos actores que se encontram ao fundo da
scena, E' também admirdvel vér os figurantes agrupados a evolucio-
narem ndo para a ribalta, mas para os personagens principais, que
devem ocupar sempre o centro do quadro. F’ surpreendente vér os
movimentos desencontrados produzirem o efeito do ressaque das
multidoes.

59. —Este baralhar das multidGes € regulado como se fosse
um bailado, e da seguinte maneira: alguns bons artistas, bem estili-
zados, agrupam cada um em volta de si quatro ou cinco comparsas,
Estes comparsas imitam o gesto convencionado ou a atitude que lhe €
indicada pelo artista em volta do qual se movem, e assim temos 10, 15
ou 20 grupos todos acionande de um modo diferente. Desta multidao
de gestos e de atitudes por grupos resulta uma série de linhas expressi-
vas, infinitamente variadas, convergindo para um ponto, ou ao contrdrio,
dispersas em sentido diverso, que dao 4 massa uma vida e variedade
extraordindria, sem desordem nem confusio, parecendo até o conjunto
uma verdadeira polifonia scénica.

60. —Para que a desfilada de um cortejo produza o seu mixino
efeito, os comparsas nio devem marchar a dois e dois, mas em fileiras
encorpadas, que circulem em volta dos diversos praticdveis dos iltimos
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planos afim de virem serpentear-em seguida nos planos da frente. Com
esta disposicao os personagens nao se encobrem e a figuracdo parece
mais que duplicada, anima-se a scena ficando completamente cheia e
did-se ao espectador a impressio majestosa de uma grande multiddo.

61. — Um grupo de comparsas sem graca, sem gestos, sem vida,
prejudica o efeito geral e parece uma colecgdo de mdnos.

Vil =R~ N-O.Z

62. — A voz € o som mais harmonioso que tem a natureza e a
arte, e o mais agraddvel aos ouvidos, o mais sudve nas modulacées, o
mais variado nas inflexdes e nos grais, o mais afim ao espirito, o mais
idoneo para produzir a imagem viva da alma em todos os seus movi-
mentos infinitos.

A voz fala, chora, ti, 1urra, troveja, suplica, freme, aterra, inflama,
punge, sacode, acaricia, espanta, conforta, escarnece, lamenta, soluca,
trepida, exulta, triunfa, E tudo isso ela exprime com variedade infinifa
de acento, de fom, de forca, de fléxibilidade, de rapidez, de lentidido
que se interlagam harmonicamente no discurso e lhe dio aquele ritmo
gue encanta com as gracas da natureza», (1)

" 63. —Na voz ha a distinguir:

1. A entoagdo, que pode ser grave, média e aguda, conforme
o diapasio que tomamos (fd, mi ou ré).

A voz meédia € a mais empregada, mas o actor deve exercitar-se a
modular cada uma destas emissoes passanido de um tom ao outro com
uma so expiracao. (Veja niimero 67 e 162).

2.° A emissdo, que depende da forca e velume com que solta-
mos a voz, e assim ela é mais forte ou mais branda. '

3. A inflexdo modula o som dando as palavras um valor signi-
cativo acentuando-lhes as intencdes. Assim, a palavra era, por exemplo,
entoa-se de um modo diverso coniorme o sentido que lhe queremos dar:
— Fra, —Fra? —FEra! —Fra, era...

64. —Uma das qualidades magnas do artista de teatro ¢
dizer bem.

Para dizer bem, isto €, para que se nédo perca uma palavra da
representagdo, € preciso arficular bem. Saber articular é pronunciar
claramente tOdas as silabas sem se atropelarem,

Nédo digo gue se pronunciem como quem sublinha constantemente;
mas de maneira que as silabas fiquem & vontade dentro da palavra.
Mesmo nas scenas de maior viol€ncia, se o artista articular bem, as sila-
bas sairdo sempre nitidas.

65. —Mas para dizer bem, no sentido mecinico da expressio,
precisa-se apenas de vontade e persisténcia. Melhor dito: é preciso
querer,

Para isso é preciso ler alto fodos os dias, compassadamente, des-
tacando bem as silabas. Se se encontra uma palavra dificil, repefe-se
umas poucas de vezes lentamenie af¢ que se diga de corrida, com facili-
dade. Devemos aproveitar qualgquer trecho interessante pela sna forma
cuidada para exercicio de dicdo. Ler versos, em voz alta, é um admiré-
vel treino, para chegar a tma dicao perfeita.

(1) P. Lombardo— Confer. relig: soc.
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66. —Na leitura on na recita¢de dos versos, hda que ter cui-
dado, alem de uma bba articulagio, em nao os dizer como se fossem
prosa, O quc erradameiite muita gente pensa ser a melhor maneira, nem
canta-los exageradamente. E’ indispensivel observar escrupulosamente
a pontuacdo, que serve até para se poder respirar sem cortar a frase, )

61. — Para sabermos a proporcio que havemos de dar a
v0z, € preciso reguld-la imaginando que o nosso interlocutor esti no
anfiteatro. Déste modo a voz nio ficard muito fraca para os espéctado-
res mais afastados, nem muito forte para os que se encofitram perto. Do
mesmo modo que um quadro destinado a ser visto de longe precisa de
ser feito a grossas e fortes pinceladas, assim o fom de teairo hd-de ser
um pouaco mais alto, a linguagem mais acentuada e pronuncia mais
recortada do que na convivéncia da sociedade; mas, no entanto, € pre-

Ciso observar sempre as proporcoes da perspectiva e da actistica. (Veja
nimeros 63 e 162).

=G S 6

68. — O gesto ¢ a acclio do corpo para exprimir as modificacbes
que a alma sente. Compde-se de ademanes e movimentos exteriores.
(Veja nimeros 39 e 74),

69.—A cabega, as sobrancelhas, os olhos, as pélpebras, o nariz,
a boca, o colo, 0s ombros, os braces, as maos, 0s pés e as pernas, tudo
tem movimentos para aquelas expressoes que muitas vezes precedem a
palavra. (Veja nimero 75). '

70.— O ar (posicao ou atitude) que toma o actor, varigvel
segundo o grdu de atencio, serenidade ou agitacdo de espirito, ngsce e
depende do movimento do corpo.

11.— 0 modo de ouvir (tio dificil como o de falar), reflexo
exterior das impressoes transmitidas principalmente ao rosto por um
estremecimento qudsi imperceptivel concentrado no olhar, € também
movimento de corpo ou gesto.

12. — Os jogos da fisionomia, produzidos pelas combinacdes
das feicOes, sao também gestos.

13.— A naturalidade ¢ a perfeicdo e beleza do gesto, Estudemos
0s homens sob o império da paixao e notemos os movimentos que tradu-
zem tao fiel e energicamente as suas impressoes. Vejamnos como o corpo
revela a seu modo a cblera, o despréso, o ddio, a compaixio, etc., e
depois, com critério e exercicios Jrequentes, aproveitemos para ngs o
que tivermos observado segundo o temperamento dos individuos e a
Sua educagdo, que é uma segunda natureza, -

Podemos também estudd-lo nos artistas célebres, mas sem cair na
imitacao servil, que muitas vezes se nao adapta ao nosso feitio e papel
que desempenhamos.

74. — O gesto ¢ o escolho dos artistas que comecam, porqie
imaginam que € preciso fazer muitos gestos, a propdsito de tudo quanto
tém a dizer.

O gesto deve ser raro, sempre a proposito e sempre eloquente.
Deve acompanhar a palavra umas vezes, outras antecedé-la, conforme o

debate dos sentimentos que se d4 adentro da alma do personagem a
interpretar,

(1) Mercedes Blasco — « Das Qualidades Magnas do Artista Dramdtico».
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75.—Muitas vezes um simples encolher de ombros exprime o0
mdximo da indiferenca, como um torcer de maos indica ao espectador o
transe angustioso porque se estd passando.

Novelli, no «Papd Lebonnard» tinha uma saida em que, num
simples agitar de maos, dava um mundo de sensacoes. No teatro mo-
derno, isto é na moderna arte de representar, em que o artista procura
aproximar-se 0 mais possivel da vida real, esta dificuldade é mais facil
de remover.

16. — Guarde-se uma certa medida, evitem-se 0s gestos
extemporaneos. Na vida, o abuso, seja do que for, prejudica. Na
scena o abuso dos gestos € um grande defeito.

A sobridade nunca fez mal a ninguém, Quando n3o houver a
certeza do gesto préprio, passemos sem éle. (1)

_ O gesto deve andar de acdrdo com a fisionomia. ( Veja
numero 72).

11. — Devem evitar-se os gestos curtos, sécos ou duros que
sé partem do cotovélo, porque nao tém elegincia.

18. — Os bragos, a0 agitarem-se, ndo devem andar muito prosi-
mos do corpo, convem fc-los a uma certa distancia.

79. — Os gestos principais devem ser feifos com a mdo que jica
do lado do interlocufor, mas com o cuidado de ndo parecer que tem a
outra inutilizada.

80, — Os movimentos de cada mdo (pelo menos ordindria-
mente) devem ser circunseritos no espago que naturalmente lhe pertence
e ndo ulirapassar de meio corpo, pois ndo as devemos ler na mesma
linha quando nos servimos de ambas. AS MAOS ao elevarem-se € bai-
zarem-se niao devem descrever uma linha perpendicular. Os movimen-
tos obliguos sao geralmente mais agraddveis (excepto no género cémico
e no estado morbido).

81. — Em geral ndo se devem elevar as mdos dciing da cabeca, a
ndo ser nos excessos da paixdo.

82, — «0s dedos nido hido-de estar unidos, nem estendidos, mas
alongados diversamente (o indice mais que todos), e proximos uns dos
otifros com uma espécie de negligéncia, ocupando o polegar o centro da
cavidade da mao. Tal e qual como costumam estar nas estdtuas. Isto
ordiniriamente, porque muitas vezes é preciso crispar, enclavinhar os
dedos, espalmar as mios, fechd-las, etc.» (2) :

83.— Os gestos tomam direccdo diversa conforme os dife-
rentes movimentos que nascem da alma.

No dizer pldcido basta avancar um braco, fazendo um leve movi-
mento com o outro. Nos sentimentos de admiracdo, prazer ou entu-
siasmo que elevam a alma, o gesto eleva-se também. Na fristeza pelo
esmorecimento da alma, a cabega e o gesto cdem, abatem, tudo ¢é pesado.
Na colera e indignacdo e noufros movimentos violentos em que a alma
como que rompe féra de si mesma, o gesto arremeca-se para diante.
Se exprimirmos o desejo de ter ou atrair qualguer coisa, curvam-se os
bracos voltando a parte interior para o corpo. Se denotamos repignar-
cia, o corpo dobra-se para traz e a mao avanga e volta-se aberta para o
objecto que desagrada, parecendo repeli-lo. Para indicar uma comogao
forte e cheia de fogo, a mao aperta com energia o peito ou bate néle
com mais ou menos forca e rapidez. Quando se manda, ergue-se o

{!) Mercedes Blasco— Obra cilada-
{21 Augusto Garraio. — « Manual do Amador Dramdiico», Livraria Franco-Lisbog.
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raco e estende-se com a cabega altaneira. Quaiido se impde siléncio,
=iioca-se o dedo indicador em frente aos ldbios ou apertam-se os labios,
~uando se obedece ou mostra agrado, baixam-se 0s bragos afastando-os
=9 corpo e abrindo as maos para a frente com résto prazenteiro e alegre.
waando se esprime desgdsto, as mios apertam-se contra o coracio e 0s
oifos fecham-se com o rdsto confrangido. FEm atitude de pregunta
suforitdria, as maos estendidas encostam-se ao corpo, e a cabeca com a
esta franzida em atitude de inquiricio.

Na suplica e na compaixdo, as mios unem-se junto ao peito com
o5 dedos cruzados e a cabeca fica um pouco tombada.

Na incerteza e na resignacdo, abrem-se um pouco as pernas, bai-
¥am-se os bragos afastando-os do corpo e encolhem-se os ombros fe-
caando os olhos. Na admiragdo e reflexdo, o brago esquerdo descansa
sobre o quadril e a mio direita eleva-se ao rosto pondo os dedos indica-
dor e polegar no queixo e a béca um pouco aberta. Fm atitude de
esfranheza, unem-se os calcanhares, levanta-se altivamente a cabecga e
cruzam-se 0s bracos metendo as méos por baixo do an tebraco. Para signi-
ficar médo, temor, todo o corpo se encolhe e faz pequenino, 0s bracos
juntos a cinta com as maos espalmadas para f6ra. Fm atitude de desdafio,
unem-se 0s calcanhares, estendem-se os bracos junto ao corpo bem
erecto e o rosto fica levantado.

84. — H4 situacGes em que o gesto ¢ pouco fitil e até vicloso :
quando nos absorve a meditacdo, o corpo estd tranqiiilo e imovel;
quando nos comove um Sentimento piedoso, o gesto é simples, apenas
sensivel. A grandeza moral, a dignidade, nio tém movimentos: = toda
4 expressao estd na presenca.

A paixdo violenta faz emudecer, ficando entio o gesto para a
revelar,

As vezes os sentimentos de maior violéncia (como o furor, a
indignacao, efc.) ndo tém sendo gestos do rosto. Tais paixdes pin-
tam-se na fisionomia com maior for¢a e o gesto prejudicaria o prodigioso
efeito de um olhar, de um sinal qudsi impercéptivel de cabega.

X—VESTUABRIO

85.—«Uma qualidade essencial para a boa realizacido de uma
obra, especialmente para as actrizes, € saber vestir.

Quando dige saber vestir, nio quero dizer, como pensam muitas,
vestir com riqueza, com luxo.

Primeiro, vestir bem é uma coisa que netm todas podem, se lhes
falta aquele dom natural, que os franceses definem com esta frase: Sa-
voir porier ld toilette, Assim como h4 mulheres a quemnt tudo fica bem,
€ que com um trapo qualquér parecem bem vestidas, hd ontras que, por
mais enfeites, por mais sédas e veludos que ponham em cima, nio pas-
sam de uma vulgaridade. E isto dd-se com qualquér mulher, mesmo
fora do teatro. Nio hd ninguém que nao conhega, pelo menos, uma
criatura nestas condicoes.

A simplicidade, aliada a elegdncia, estd naturalmente indicada
as artistas que nao disponham de meios para vestidos caros.

Depois, ndo € s6 isto. E' que é preciso, antes de mais nada,
pensar na posicdo social e até no cardcter do personagem. O que
pode saber-se lendo a peca ou, na impossibilidade, escutando com ater-
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¢do a sua leitura, porque a definicdo deésse cardcter estd — quantas
vezes! — numa outra personagem, que ndo a nossa.

A mulher de um pobre empregado de reparti¢io, por exemplo,
nao pode vestir com o luxo com que veste a mulher de um banqueiro.
Uma criatura alegre e doidivanas, gosta de cores garridas; ao passo
que outra, melancolica, s0 estd bem com vestidos escuros.

86.— Na escolha das céres, mesmo em qualquér dos casos, é
preciso muito tino, porque € ficil cair no ridiculo pelo exagéro. E h4
cerfas cOres aceitdveis num simples enfeite, mas que ndo se podem supor-
tar num vestido inteiro. ( Veja o n.° 164 e 54).

81. — E’ preciso também pensar se a personageni, quando entra
em scena, vem da rua, e ter em conta a esfa¢do do ano em que a acgio
se passa e até pensar na alusio que se fizer ao fempo, na ocasido dessa
entrada, =

Ha algumas actrizes que se vestem e calgam para um passeio,
como quem vai a um baile, porque s6 pensam no caminho do camarim
a0 palco e ndo no frajecto que realmente a sua personagem tem que reali-
zar. A melhor maneira é preguntarmos a nés proprias, e pensando
sempre na situacio econémica da personagem e no seu modo de ver, se
nos atreveriamos a sair assim a rua,

Com as joias dé-se o mesmo caso. Se a actriz as possui tem que
esperar o papel adequado em que as possa mostrar, e nao apresentar-se
com elas em qualquér peca, i toa.

O exagro ¢ sempre nocivo; os vestidos devem apreciar-se num
relance, e s¢ o frabalio da aciriz deve prender todas as atencoes
do pablico.

Os espéctadores nunca vibraram ao contemplar vestidos ricos ou
joias custosas. Mas quantas vezes uma sala inteira estremecen de entu-
siasmo com uma simples rajada de talento !

Desenganem-se. Quando hd talento e alma, dispensam-se o0s
{rapos caros, que sO $A0 precisos se a personagem o exige, é bom
acentuar.

A simplicidade, de mdos dadas com o bom gdsto, e uma certa
distingdo natural, servem maravilhosamente na conquisia do éxito.

88. — Resumindo: Vestir bem, € vestir com critério e pro-
priedade», (")

Quem quiser variados modélos para vestudrio teatral estilizado
consulte os figurinos da casa Weldons, Fancy Dress— London, que
todos os anos se vendem nas livrarias portuguesas por ocasiio do carna-
val, e quem coleccionar os anos anteriores, entio fica com um mostrui-
rio completo. Ou os livros: «Le Theatre d’ Amateurs, por G, Villard,
André Lesof, rue de L'Eperon, 10-Paris, e «Manuel Theatral» por H.
Monrieval, Paris, Librairie René¢ Haton, Boulevard Raspail, 59-Paris.
(Veja mais adiante o niimero 164, sobre as cores e 54 e 86).

(1. Mercedes Blasco— « Das Qualidades Magnas do Artista Dramdtico». -
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XI—=CARACTERTIZE CHNEO

89, — A verdadeira caracterizagio é uma arte dificil, que exige
conhecimentos de pintura e psicologia. No entanto, os amadores, com
um pouco de gdsto e boa vontade, fardo alguma coisa seguindo as indi-
cagoes que resumidamente lhes vamos dar. E' preciso eyitar o exagéro
fugindb de parecer um mascarado,

90.-— A caracterizacio faz-se em frente de um espelho com duas
luzes laterais e, de vez em quando, o actor afasta-se para julgar do efeito
a distancia, porque € preciso contar com a distincia e com a luz do
palco como na pintura dos scendrios, que faz diferenca da outra.

91.— O actor, depois em scena, com as diversas contracges e
movimentos do rosto, olhos, etc., ajuda a reforcar e a fornecer aquilo
que sO com a caracterizagio ndo pode conseguir.

92.—Petrechos: UMA CAIXA DE BATONS, cosmético para pintura,
que se vende nos cabeleireiros do Porto e Lishoa, o1 nas casas fornece-
doras dos teatros, e contém os mais precisos qiie sio os seguintes

1.°—Trés rolos grosses, paus ou caixas, de cosmético bdsico
preparatorio, que sirva de fundo as oufras tintas, ordinariamente de
cOr de carne mais ou menos avermelhada ou amarelada, conforme os
numeros, que sobem A medida que as tintas forem mais carregadas, afim
de servirem segundo o0s tipos de cara dos diversos personagens a pintar
(sadio, doente, janota, pescador, operdrio, lavrador, novo, velho, etc.),
isto €, rosa mais claro, mais vermelho ou mais amarelo. ;

2.° —Uma caixa ou pau de cosmético ou massa, préprio para
disfarcar na testa o encaixe das cabeleiras, ou de um um falso
craneo, efe. Na sua falta substitui-se por algum dos cosméticos pre-
paratérios.

3.°—Um pau ou caixa de cosmético brarnco puro.

4.°— Um pau ou caixa de cosmético vermelfio vivo.
5.2 — Um pau de cosmético negro.

6.2 — Um pau de cosmético carmin.
7.2 — Um pau de cosmético azul.
8.9 — Um pau de cosmético azul pardo.
9.2 — Um pau de cosmético cor sangue-de-boi.
10.°— Um pau de cosmético amarelo ocre.
11.° -Uma caixa ou frasco de creme branco para as senhoras.
12.°—Uma caixa com pg vermelhio e carmim e a respectiva pluma.
13.°—Uma caixa com pd de arroz branco e respectiva pluma.
14.°— Algtins gés de coelho, de lebre, ou entio um farto pincel
macio de pélo de marta para esbater o pé.
15.° — Esfuminhos de pedacos de papel enrolado para dar os tra-
¢os € eshater as tintas.
16.°— Um frasco com verniz de alcool (chario) e um pequeno pincel,
17.°—~Um vaso ou caisa com vaselina ou manteiga de cacau,
18.° — Alvaiado de prata para dissolver em alcool.
19.°—Pds de Terra de Sombra (queimada ou natural) para imitar
o mulato; QOecre Claro para os mongoes: Terra de Siena Queimada
pata os peles vermelhas; Pds Prefos para os negros retintos. Estes p6s
-540 espalhados pela cara depois de ela estar banhada com uma ¢amada
de vaselina,

20.°—Umas fesouras para aparar as barbas.

21,°—Um frasco com alcool para tirar o verniz da cara.

22.°~Pos de aluminio para branquear os cabélos,

"
*
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93, — As barbas sao formadas de CREPE, ou cabelo, que se vende
nos cabeleireiros, entrancado em pequenas madeixas: pretas, castanhas,
louras, grisalhas e brancas.

94. — O actor (na véspera do especticulo e nio no dia, porque
isso leva muito tempo) prepara as barbas separando as madeixas. Depois,
com os dedos, vai-as cardando ou esfiando para alargar os cabelos e
faze-los perder a forma de tranca, destruindo assim os grimulos e nové-
los e ficando todo bem igual. Mas, se o personagem tiver de apresentar
a sua barba hirsuta, entdo aplica-se-lhe o crepe mal trabalhaco, que da
essa iluséo,

Nas figuras da gravura da pdgina XXXIII enconfrard o leifor
uma grande variedade de formatos de barba, .

95. — OS BIGODES preparam-se tomando um pouco de crepe e
enrolando-o nas palmas das maos para ficar como um charuto. Depois,
com alguns fios de cabelo ata-se o rélo ao meio para dividir o bigode e
frizam-se as pontas, Também se fazem os bigodes preparando as duas
metades separadas. Quando éle é pequeno, pinta-se apenas com lapis
preto, bem como os chamados « taches », perto dos ouvidos,

_ 96. — Os siNals fingem-se com pequenos fios de crepe colados
ao rosto por meio de verniz, : ‘

97. — As suicas compridas preparam-se em tafetd ou compram-se
feitas no cabeleireiro e depois colam-se com Verniz.

98. — OUTRAS BARBAS fazem-se com pastas de crepe preparado
como ji se disse, o qual se coloca no lugar desejado e, depois de bem
S€Co o verniz, cardam-se com os dedos e aparam-se, dando-lhes a forma
que se quiser e retocando por fim as falhas com l4pis de cosmético preto,

99. — BARBAS COMPRIDAS de missiondrio ou patriarca, fazem-se
da seguinte maneira: escolhem-se varias pastas de crepe ji bem prepa-
rado e deita-se verniz na face do actor, Depois coloca-se debaixo do
queixo uma pasta de crepe com o comprimento que se desejar, cola-se
outra pasta mais curta sébre o queixo a-fim de cair s6bre a primeira
formando o apendice piloso, e por fim cola-se na face algum crepe, mas,
se o rdsto for largo, entdo pintam-se s6 as masilas superiores até junto do
ouvido com ldpis de cosmético preto.

180 — Nos cabeleireiros encontram-se d venda e de aluguer vdrias
BARBAS POSTICAS armadas em arame ou tafetd, que se prendem as orelhas
por meio de um eldstico, ou ao nariz por meio de um colchete.

Mas o artista s6 se servird delas quando tiver de fazer uma
transformacdo rdpida, que nao lhe dé tempo para a caracterizacido usual,

101.— As barbas devem ser da cor do cabelo ou cabeleira do actor,

102. —As barbas s6 se pdem depois de feita a pintura
do rosto.

Para isso limpa-se a parte da face destinada a elas, deita-se na
pele, por meio de um pincel, um pouco de verniz de alcool (charao),
pega-se nas barbas jd preparadas préviamente e colocam-se no sitio,
apertam-se com as maos espalmadas contra a cara até que O verniz
seque; no bigode aperta-se o cabélo com o dedo indicador estendido
na direccio do ldbio.

Depois do verniz estar bem séco, cardam-se, e aparam-se dando-
-lhes a aparéncia desejada,
.. 103. — Para as tirar basta arranci-las de um s6 impulso, limpando
depois as manchas do verniz com um pouco de alcool e ndao com dgua.
104. — As cabeleiras mais usuais sao: escovinha para os lavra-
dores e imbecis, e carecas preta, branca, e grisalha.
105, — As cabeleiras péem-se na cabega antes da pintura do
rosto e, se forem largas, apertam-se atrds, na nuca, onde, se for preciso,
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s= metem papeis para encher e acertd-las. E’' necessirio que fiquem bem
=iustadas na testa disfarcando a emenda com massa propria ou, na
falia dela, com o cosmético bdsico preparatorio do personagem. Depois
pinta-se a juncao, mas na cor do resto do rdsto, e dd-se um dos tracos
norizontais da fronte mesmo por cima da emenda para a ilusido ser mais
perfeita; Se a cabeleira tem calva ou testa, aplica-se sobre uma tira de
tela finissima ou tafetd, para disfarcar a entrada das fontes.

106. — Narizes. A's vezes, no género burlesco, aplicam-se narizes
posticos de cartdio ou tela endurecida, mas € preciso usd-los comn parci-
monia para nao calr no ridiculo e¢ pinta-los na cér do resto da cara.

Pode-se alargar a forma do nariz com massa de diaquildo, que se
vende nas farmdcias e drogarias, ou mesmo introduzindo aleum objecto
extranho nas focas nazais, por exemplo, uma pequena grade de arame,

O nariz pode tornar-se mais ou menos curto e arrcbitado pintan-
do-lhe mais ou menos a base e a ponta com o ldpis de cosmético preto.

107, — Dentes. Imitam-se os dentes caidos colando, na frente de
cada um, um pouco de breu de sapateiro; e, os dentes de oiro, com um
pouco de papel dourado. Al

108, — Pintura. Antes de comecar a pintura pbe-se em volta do
pescoco uma toalha farta, que cubra o vestudrio e nio o deixe manchar.

109, — Quando os personagens tém de demorar pouco em scena
e nao representam figura importante, basta untar o résto com vaselina,
limpando-o depois a um pano, deitar nas faces um pouco de vermelho
em po com a respectiva pluma e depois disfarcar-lhes os olhos e os ldbios
pondo-lhes ou pintando-lhes em seguida as barbas e as sobrancelhas.

119.— Pessoa nova, Com o cosmeético basico preparatério da
cor de carne mais ou menos avermelhada oun amarelada segundo convier
ao personagem (janota, pescador, sddio ou doente) dao-se 5 tracos:
um na fronte, dois nas faces, um no nariz e outro no queixo, Depois
espalha-se a massa com a ponta dos dedos, de maneira que figue todo o
rosto coberfo por uma camada bem igual e muito delgada. Nao se
esquega de que € preciso também pintar por baixo do queixo, no pescoco,
detras das orelhas e, se [6r necessirio (como nos pretos), também as
maos, os bracos, 0s pes, ete., de uma cor igual a do rosto.

111. — A BARBA FEITA imita-se distribuindo o cosmético azul cin-
zento pela parte da face em que ela se quiser.

112. — Se a massa estiver muito dura aquece-se a luz de uma vela
Sem a enegrecer.

113. — Depois dd-se um bocado de cosmético VERMELHO nas magais
do rosto, por cima dos olhos e, ligeiramente, no queixo, havendo o cui-
dado de esbafer o vermelho com os dedos afim de, na orla, fazer uma
perfeita tfransicao para a cor bésica preparatéria. :

Em cerfos personagens éste vermelho serd substituido pelo cos-
mético cor sangue-de-boi,

114, — Para fingir de MAIS GORDO pde-se o vermelho em roda, no
sentido da bochecha da cara, isto €, no lugar coberto pelos tracos () da
figura (g6rdo) do fim da pdgina XXXIII.

115, — Os personagens ID0SOS pdem o vermelho entre o 6lho e o
nariz, até a base da bochecha da cara. (Veja a letra B. da figura velho,
na pdgina XXXIII).

116. — Para se EMAGRECER é preciso acentuar com ldpis azul as
covas das faces, as azas do nariz e orlar com o mesmo ldpis por baixo
dos olhos (olheiras). (Veja a gravara da pdginae XXXIII, no fim, a
lefra B. da figura Magro).

117,—oLHos. Se for preciso alferar, ou alargar os olhos passa-se
um trago fino por cima das pestanas, orlando a pilpebra superior, € um
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~wiro fraco fino por baixo das pestanas da pélpebra inferior, seguindo
» sua curva. Esse traco alonga-se meio centimefro a partir do canto
=2 Olho para as frontes, afim de simular que os olhos sdo mais rasgados.

Estes tracos dos olhos fazem-se com o ldpis azul quando for

preciso adogar a vista (velhos, doentes, etc.); e com o ldpis vermelho
guando for preciso avivi-la,

11
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Segundo a conformagdo que quisermos dar aos olhos podemos
também orlar de azul sé a parte de baixo, ou até cobrir do mesmo azul
tdéda a palpebra superior.

118. —AS SOBRANCELHAS podem acentuar-se com o lipis preto ou
azul, ou pintar-se com o cinzento para as tornar grisalhas, ou com o
vermelho para as tormar louras, Se for preciso fazem-se desaparecer
para lhes dar uma outra configuraciao (porque do desenho das sobran-
celhas: lisas, arqueadas, fartas, curtas, negras, etc.,—veja os diversos
tragos na gravura da pdgina XXXII—é que depende muito o feitio do
personagem). Néste caso devem-se cobrir com a massa prépria do disfarce
das cabeleiras, ou, a falta dela, com camadas do cosmético bisico prepara-
torio do personagem, e depois de fazermos desaparecer as naturais é que
se pintam as que quisermos,

119. —TRACOS. Se houver necessidade dao-se com o Ildpis azul
0s tracos que forem precisos na testa, na boca, ou nos olhos, segundo o
caricter do personagem, fazendo-lhe avivar as rugas naturais que éle
para isso apresentard e exagerard frazindo o rosto no sentido da alegria,
cOlera, fristeza, efc. Estes tracos fazem-se com o esfominho, ou papel
enrolado, bem impregnado de cosmético azul; ou entio com o mesmo
pau de cosmético amacado na extremidade 4 maneira de cinzel.

Nos personagens burlescos dio-se os tragos com o ldpis de
cosmetico vermelho.

120. —POLVILHA-SE DEPOIS O ROSTO COM PO DE ARROZ, €, Se 0
vermelho das faces nao ficou bem acentuado, reforga-se com vermelho
em pd aplicado com o pé de lebre ou com um pincel de pélo fino
de marta.

121. — Feito isto pintam-se os LABIOS de vermelho podendo entio
tornar-se mais pequenos, maiores ou mais grossos e defeituiosos, segundo
a camada de vermelho e a configuracio que lhes quisermos dar. A BOCA
pode rasgar-se, alargando-a com um fraco preto nos cantos e fingindo a
vermellio o comprimento dos ldbios.

122, — Finalmente limpam-se as pestanas e as sobrancelhas com
o dedo previamente molhado afim de tirar 0 p6 que porventura estiver
aderente e poem-se as barbas como foi dito a piginas XXX, n.0 102 e
03, copiando alguma das variedades da gravura da pdgina XXXIII.

123. —As senhoras, como nao tém barba, cobrem o rdsto com
uma ligeira camada de creme branco, deitam carmim nas faces e sébre
tudo isso espalham, com a pluma chata e dura, uma forte camada de pé
de arroz, que depois esbatem com um pé de lebre ou pincel macio de
pélo de marta. :

Se for preciso reforca-se o carmim aplicando-0 em pé com o pé
de lebre,

Preparados os olhos com o ldpis azul, (n.° 117), completam a
pintura deitando nas pestanas, por meio de um pincel finissimo, um
pouco de cosmetico preto préviamente aquécido. Poem carmim nao
86 nos ldbios, mas também nos orificios do nariz e nos cantos dos olhos,
proximo do nariz.

Se-for necessdrio acentuam as sobrancelhas com o ldpis da cor
apropriada (Veja niamero 118) e fazem os tracos indicados nos n.% 113
a 123 das paginas XXXI e XXXIV.

124. — Se a mulher f6r rabugenta pode levar algum crepe ou pélo
naventa. (Veja o niimero 93 e seguintes).

125. — As meninas, nos papeis comicos, pintam duas belas placas
de vermelho vivo nas macas do rosto, porque parece que nos outros
papeis qudsi lhes deve faltar o sangue das faees,
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126. — Pessoa velha. Espaliia-se por todo o risto uma camada
“= cosmeético bdsico preparatério de cOr um pouco mais carregada, o
=% 3, por exemplo.

Depois ilumina-se esta cor bdsica pintando, com o ldpis de cosmé-
uco branco puro, a face sd em yolta dos olios (por cima e por baizo) e
passani-se fambém, com o mesmo branco, uns fragos sobre as pestanas
e sobrancelhas. (Veja o circulo indicado pela letra C, na figura Velho
da pdgina XXXIII e on 117).

A seguir, com o ldpis azul, pinta-se um traco em semicirculo por
oaixo dos olhos e cava-se do mesmo modo a parte superior da 6rbita
ocular (olheiras).

Pinta-se a vermelho uma estreita facha que vai por baixo da magca
do rosto e paralélamente ao trago que vem do canto das narinas 3 jun-
tura dos ldbios, isto &, uma facha vermelha entre o 6lho e o nariz e que
vem a base da bochecha, segundo os tracos (B) da figura (Velho) do fim
da pagina XXXIII.

O vermelho que se pde no résto tem por fim dar as faces um
aspecto fldcido, que se pode atenuar segundo a diminuigio do niimero
de rugas e a idade do personagem. Se quisermos representar um homem
de 45 a 50 anos, o que ¢ dificil, entio acentuam-se as covas dos olhos
(olheiras), que descem tanto mais quanto mais velho for o per-
sonagem,

127. — TrRaCOS. Com o ldpis de cosmético cor sangue-de-boi
dao-se na fronte 3 ou 4 tracos em sentido horizontal, segundo as rugas
naturais que se fizerem (Veja n. 119); nos cantos exteriores dos olhos,
3 ou 4 tracos para fora, formando o que vulgarmente chamam «pés
de galinha» (Veja linhas E e e da figura Velho da pdgina XXXIII) ;
mais dois tragos um pouco fortes seguindo a linha que vai do canto das
narinas até a juntura dos ldbios; e depois ainda mais outros dois tra-
cos no meio da fronte, sobre a base do nariz; completando finalmente
a obra com mais ainda dois tracos verticais que vao da parte superior
da bochecha da cara até a altura da boca, Estes tracos serio em maior
ou menor nimero conforme a idade do personagem. _

128. — Cada um déstes tfracos cor sangue-de-boi deve destacar-se
pintando paralélamente a éle, pela parte de cima e em todo o compri-
mento, um fraco de branco puro.

129. — Se o personagem ndo fisar barba, nem cabeleira, é preciso
gzular um pouco, com o ldpis azul cinzento, essa parte da face para
simular a barba feita, e os cabelos branqueiam-se com pd de aluminio.

130. — Nada de vermelho nos l4dbios.

131. — Quando o personagem leva o pescoco, 0s bracos, etc, 2
vista, entao imitam-se as veias mais salienfes e dao-se ali alguns tracos
também, ndo esquécendo de fazer o mesmo s miaos, qie se preparam
como convier a0 momento em que o personagent entra em scena.

132. — Aos amigos do vinho pinta-se-lhes a ponta do nariz com
vermelho ou sangue-de-boi, Aes que tomam rapé dio-se dois tracos
de ldpis cor sangue-de-boi no ldbio superior, a partir do orificio das
narinas e perpendicularmente a ésse ldbio. ( Veja dentes, barbas e na-
rizes, pdginas XXX e XXXI).

133. — Para emagrecer cavam-se as faces cobrindo de cosmético
azul a parte que se deseja emagrecer. (Linha B. da figura Magro, no
fim da pdgina XXXIII). Dois longos e largos tracos, descendo da
maca do rosto a queixada inferior, costumam dar bom resultado: des-
cerdao a direifo e passardo a dois centimetros do canto dos ldbios.

Fazem-se dois tragos obliquos a partir do canto do 6lho junto do
nariz até qudsi ao meio da maca do résto (A.) O nariz leva apenas um
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pouco de azul sdbre as narinas. (Veja os n.% 116 e 117, pdg. XXXI
e a figura (Magro) da pdgina XXXIII).

134. — Para engordar poem-se nas faces, mas sébretitdo nas
macds do rosto, uma forte camada de vermelho. (Veja a lefra (A.) na
figura FgGorda) da pdgina XXXIII).

rolonga-se a linha que vai do canto das narinas e passa perto do

canto dos ldbios recorvando-a um pouco para fora, e isto jd faz pender
a bochecha. (Veja as letras (A e B) da figura Gordo na pdgina XXXIII).
' Metendo o queixo para dentro € apoiando-o sObre o pescoco
obtem-se a papeira dos gordos, que se exagera passando um traco cor
sangue-de-boi no sitio da ruga. (Veja o namero 117 da pdg. XXXI).

135. — As meninas, 1n0s papeis comicos de lavradeiras, etc, pintam
duas placas de vermelho vivo nas faces.

136. — Os Palhagos costumam caracterizar-se servindo-se apenas
de um pouco de pé de alvaiado de prata, ou gésso cré dissolvido em
alcool para espalharemn pela cara, ¢ do vermelho que € deitado em pPo
nas faces, nos labios e no nariz.

O preto arranjam-no por meio de uma salva metdlica, que pdem
sobre a luz de uma vela afim de obterem o negro de fumo depositado, que
espalham onde querem e esbatem depois com esfuminhos feitos de papel
enrolado. Os tracos fazem-nos com um gancho do cabelo depois de
enegrecido 4 chama de uma vela, Também se servem de uma rolha
queimada para dar os tons escuros.

137. — Como se limpa do rosto a caracterizagdo ? —Toda esta
pintura sai do rosto untando-o bem com vaselina e esfregando-o depois’
a uma toalha. Se a pintura nao sair com esta 1inica operagao, repete-se;
mas nunca se lava com dgua. _

Depois tiram-se as nddoas do verniz, que se dissolve com simples
aplicacoes de alcool.

Rl —=ENSOHIADORSECENSCENRC RO

138. — Diz Adolfo Brachard: ()

« Aquele que, fiado na sua experiéncia e inspiragao momentanea,
comecar 0s ensaios sem um previo e laborioso estudo da peca, nunca
poderd fazer nada de geito. Fatalmente vird a cair em muitos érros que
o hdo-de obrigar a rectificagdes aborrecidas, a planos novos que des-
orientam o espirito dos actores, perturbam o andamento dos ensaios e
dao lugar a criticas irritantes metendo-se até os amadores a dirigir os
trabalhos e a levantar discussoes, que acabam por esfriar o entusiasmo
do grupo e a confianca no ensaiador »,

Muito bem dizia Paul Porel:

~ «Eu penso que uma comédia € uma sala que precisa de se tornar
habitdvel, e, para isso, preparo-lhe em seguida a decoragao e a mobilia;
mas quando os ittterpretes dizem o seu papel ji o meu trabalho estd na
segunda parte»,

139. — O ensaiador deve conhecer as dimensoes do palco, o lugar
exacto do mobilidrio e dos acessdrios, para que no momento preciso
tudo se encontre e ofereca a maior comodidade aos actores.

(1) « Traité de Mise en Scene», par Adolphe Brachard, Metteur en Scene, Ex Pen-
sionnaire des Tédtre Sarah-Bernhard et de la Porte-Saint-Martin de Paris. Editenr, Georges
Thieelemans, Chanssé de Wavre, 21 — Bruxelles, Belgique.
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140, — Atendendo sempre aos elementos de que pode dispor e ao
efeito scénico geral, precisa de marcar préviamente as entradas, as saidas,
as passagens e, sObretudo, os agrupamentos, bem como a ordem porque
deve ser executada {0da a movimentacio scénica para facilitar o trabalho
dos actores e produzir no ptblico a melhor das impressoes. :

141.— O ensajador deve conhecer também de antemio os defeitos
da pega, para preparar com tempo os jogos de scena que hiao-de encobrir
essas mazelas, (Veja o nimero 36 da pdgina XX).

142. —Deve lembrar-se que a atmosfera que criamos em volta de
nos, os siléncios, a expressio fisiondmica, os gestos ainda os mais insigni-
ficantes e mais indiferentes, enfim, tudo aquilo que nés nio dizemos, &
muitas vezes mais significativo, mais interessante e emotivo do que as
palavras que articulamos. (Veja os ndmeros 39, 68 a 73 e 84).

143. — O ensaiador precisa de conhecer a peca, 20 menos nos seus
movimentos importantes, como se jd a tivesse visto representar muitas
vezes, dando-le a PROPRIEDADE na enscenacio e a NATURALIDADE no
desempenho. :

144. —Se no primeiro ensaio as indicacdes sdo nitidas e precisas,
as suas exigeéncias logicas e as observacoes irrefutiveis, se os efeitos
scénicos, que os artistas ndo tinham previsto, comecam logo a reve-
lar-se, entao~o ensaiador dominard sobre todos, sera fielmente obedecido,
sempre escutado e venerado, e cada um dos interpretes esforcar-se-a por
seguir as suas determinagbes com tal precisdo e entusiasmo, a ponto de
em breves dias se fazer tudo aquilo que levaria semanas ou até meses a
alcancar». (%)

145.—Como se prepara éste trabalho indispensdvel? — Do
seguinte modo: Numa prancheta de madeira, de 60 >< 40, ou sébre uma
mesa, fixa-se uma folha de papel branco. Desenha-se ai, a ldpis, um
esbOgo exacto da planta baiza de cada scena, com saidas, portas, janelas
e moveis mdispensaveis a accdo, afim de criar a afmosfera ou ambiente
1o meio do qual t€ém de evolucionar os actores.

Para representar os personagens utilizam-se bonecos de chumbo
com que as criangas costumam brincar (pois foi assim gue um general
alemao preparou as grandes batalhas), ou entio cortam-se ao meio
algumas rolhas novas de garrafa e em cada uma dessas metades dd-se um
golpe em forma de diametro para, nésse entalhe, se meter um pedaco de
cartao de visifa com o nome do personagem escrito nas duas faces.
Estes sdo os arfistas, que se colocam e fazem mover com reflexio como as
pecas de xadréz ao passo que se vai lendo e marcando a peca.

146, — Logo no principio deve determinar-se bem a porta de saida
para a rua se se trata de um interior, e o ndmero de portas ou coxids
necessdrias com as designacoes para os diversos aposentos da accio
scénica, afim de variar com critério as entradas e as saidas dos persona-
gens e nao meter a cozinha na sala de visitas, ou a porfa da rua na
entrada de um quarto interior.

147. — Depois, no decorrer das diferentes scenas, é preciso marcar
a palavra de valor que exige uina passagem ou um jogo de scena, e
indicar qual o personagem que sobe ou desce; se passa al,oua 2,
ou a 3; se fica de pé ou sentado, etc. (Veja os n.*® 33 a44e 53 abl).

O deslocamento dos personagens tem grande importancia para
guebrar a monotonia do didlogo e dar vida ao palco; mas hd-de ser
sempre justificado e nao feito a toa. (Veja nimeros 33 a 44),

(1) A. Bachard. Obra citada.
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GRAFICO No 3

Uma grande parte da sciéncia da enscenacao, diz A. Brachard,
consiste no movimentar os jogos de scena em volta da linha optica por
exceléncia. (Veja nameros 30, 31, 32, 52 a 61 e 68 a 78).

Quando houver uma deslocagdo importante; aponta-se logo no
sitio préprio do original com uma chamada, por exemplo: (1), (2), (3).
A’ margem escreve-se abreviidamente a explicacio da chamada, por
exemplo: (1) S., ou (2) C., ou (3) D. A., ou (4) a 2; que quere dizer
(12{ sobe, §2) vai ao centro, (3) vai a direita alta, (4) passa a dois, (Veja
naimero 43).

Diz o senhor Anténio Pinheiro, na revista «Teatrow: —« Na
verdadeira marcacio os moéveis sio disignados por niimeros, (Con-
Jronte-se o texto com o grdfico anterior, nimero 3, para exemplo).

DESIGNAGAO DOS NUMEROS : — 1, mesa; — 2, sofd: — 3, poltréna :
— 4, cadeira; — 5, sofd ; — 6, mesa; — 7, puff; —8, poltrona,

Supunhamos a posi¢io scénica das figuras distribuida no grafico
n.° 3, cuja anotagido é assim descrita :

A. —Sentado na parte inferior do sofi 2.

J. —Sentado na parte superior do sof4 2.

F.—De pé, entre o sofd 2 e a poltrona 3.

L. — Sentado na poltrona 3.

P. — Atras da cadeira 4.

D. — Atris do sofd 5, lado superior.

E. — Atris do sof4 5, lado inferior.

N. — Sentado no sof4 5, a meio.

C.—Sentado no puff 7.

(Confronte-se isto com a marcagdo das pecas no decorrer do
livro, por exemplo, pdg. 75 e seg., 57 e Seguintes, 274 e seguintes).

Movimentamos as figuras pela natureza do didlogo e por quaisquer
razoes e motivos logicos e justificados. E veja: J. levanta-se e vai
pela frente da scena sentar-se na poltrona 8. — D, vai A direita de F.—P,
vai sentar-se na parte superior do sofd 5.— N, levanta-se e vai 2 janela
da D. B.— L, levanta-se e vai 4 porta do F, C. — E, desce 2 direita de J.
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_ 148.— « A preparagio da peca nio hi-de ser muito morosa e 0s
ensaios em grande niimero, de maneira que facam lembrar essas flores
exoticas, cultivadas durante cem anos para florescerem apenas a luz de
um dia ».

«E’ verdade que os aperfeicoamentos e as complicagdes da ensce-
nagao moderna exigem muito mais tempo e trabalho do que as comédias
antigas, um pouco a italiana, mas haverd sempre a perder com estudos
eternamente prolongados, que obrigam os artistas a trabalhar com enfado
e sem afencao, de maneira que de 50 ensaios déstes, ordindriamente s6
se aproveitam 20, e os trinta restantes vio para as malyas, Mas o pior é
que néstes ensaios os interpretes chegam até a viciar-se com defeitos
que nunca mais se poderdo corrigir. E' também de um efeito deplordvel
a interrup¢do dos ensaios durante alguns dias antes da- representacao ».

149, — Quando a peca estiver marcada no gabinete, entio experi-
mentar-se-a o trabalho com os interpretes numa scena disposta e mobilada
segundo as indicacOes estabelecidas, e sem tolher a iniciativa dos actores,
que léem o seu papel e o irdo representando e apontando néle as passa-
gens principais da marcagao, a qual néste momento é vivida, e, por isso,
talvez haja de ser alferada num ou noutro pormenor pelo gdsto do
ensaiador, pois que cada um tem o seu processo particular de « mise-en-
~scene» conforme a sua inteligéncia, a sua imaginacio e o seu tempera-
mento. Todos sabem que a « mise-en-scéne» € um dom natural que se
aperfeicoa, mas que nao se adquire pelo estudo.

150, — E' de importincia capital fazer os ensaios tanto quanto
possivel com a decoragdo, porque ela exerce s6bre 0s actores um grande
poder sugestionante e obriga-os a familiarizarem-se com a realidade da
scena estudando assim de longe os efeitos dos seus movimentos de har-
monia com o scenario.

Déstes ensaios pode até resultar que o actor dé uma outra forma
a sua digdo ou a sua mimica, fazendo-lhe nascer uma inspiragio nova
infuitivamente adequada ao lugar em que a accio decorre.

NT=ESCOEH A DA EDECH

151. — Algumas vezes os amadores, porqiie viram representar uma
obra que muito lhes agradou, imaginam que também a poderio desempe-
nhar; mas ndo se lembram do trabalho e despésa que tudo aquilo
custou, dos elementos artisticos que nela tomaram parte, e do lugar e
meio em que ela se representou.

Porque, nio basta possuir no grupo um ou dois artistas de muito
merecimerto, se os outros destroem com a sua incompeténcia as mais
belas scenas, embora simples, da comparsaria.

152, — Um desempenho mediocre, mas afinado, agrada mais do
que vE€r um primeiro artista a jogar de scena com nulidades.

153. — A’s vezes a obra € mal interpretada nio tanto pela falta de
talento dos actores, como pela escassez de meios de que éles deviam
dispor. Por isso, uma pecga que nao é adaptada aos recursos do artista,
expoe ao ridiculo quem a representa. :

Deve o amador seguir éste grande conselho préitico: «Nunca
representes sendo pec¢as que foram escritas para as tuas forcas ».

154. —E’ preciso também atender ao audifdrio e local em que a
peca hid-de ser representada; porque para certos casos comvira um
drama, para oufros uma comédia, aqui ficard bem uma opereta e noutras
partes so recitatives. Cada coisa no seu lugar.
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Nos colégios e especticulozinhos de criangas devem preferir-se as
pecas musicadas e com muito figurado, em que sobressaia o vestudrio
multicér. Pecas no género de Shakspeare, simulando uma fita cinemato-
grifica que deslumbre pela movimentacao e pela graciosidade natural do
aspecto sempre belo e encantador da infancia alegre e despreocupada.
As criancas representam mais para a vista do que para o ouvido.

XIV—CODPIA DE PADEIS

155. — Escolhida a peca mandam-se copiar os papeis, que conterio
apenas o que cada um dos personagens tem a dizer e a fazer.

Na margem esquerda fica um espago em branco a tdda a altura
do papel, onde apenas se escreve a DEIXA, que é constituida pelas tulti-
mas palavras de uma frase, ou entdo pela designagao do j6go de scena
do seu interlocutor, afim de servir de sinal para cada um perceber que
chegou o momento que exige a sua intervencao imediata em falar ou agir.

A seguir 4 deixa, na mesma linha, @ direifa, escreve-se a finta
preta o que o personagem tem a dizer e a finfa vermelha a ribrica do
que ha-de fazer.

. ViGN EE I A D B G

156, —Num dia marcado reunem-se os amadores em volta de
uma mesa para ouvirem a leitura da peca, que lhes é feita pelo ponto.

XW-DISTRIBUIQﬁO DOS DAEDEES

157. — Assim como numa orquestra produziria péssimo efeito o
papel de flauta tocado por um bombardino, o de clarinete executado
pelo rabecao e o de ferrinhos pelo bombo, também o conjunto scénico
caird numa desarmonia estrondosa se os papeis forem mal distribuidos.

A distribuicdo deve ser feita segundo o timbre de voz, idade,
elegancia, estatura, educacdo e aptiddes de cada interprete, sem ligar
atencdo absolutamente nenhuma aos caprichos particulares, que
sao sempre prejudiciais e muitas vezes deitam por terra o mais perseve-
rante e corajoso traballio, tornando sempre impossivel a harmonia do
conjunto.

E' preciso atender & individualidade do personagem que o autor
escreveu e estudar os diversos fipos de a representar, pois hi agiotas,
lorpas, presumidos, etc., de virias idades e feitios.

A criagdo dos tipos pertence ao artista, pois que, a simples imita-
cao do que vimos fazer a éste ou aquéle, dd péssimos resultados.

Nos espectdculos de criancas, em que ordinariamente se nao
conhecem as forcas dos actores, escolhiem-se éstes mandando-as Iér pri-
meiro as passagens mais significativas do personagem a representar, ou
‘mandam-se estudar essas passagens por varias e depois escolhe-se a que
fizer melhor o papel, que s¢ entao lhe serd distribuido.

Como as criancas nio sabem ordinariamente lér com a devida
inflexdo, s6 devem estudar o seut papel aos poucos, havendo uma pessoa
que lho meta na cabeca com a devida entoacdo, pois de outro modo
decoram tudo a maneira da leitura solefrada da «Selecta» das escolas,
sem patsas, sem pontoacdo nem sentido, e ésfe defeifo nunca se
poderd depois corrigir.
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XVII—COTEJO DR PECH

158. — Noutro dia os amadores reunem-se para, em volta de uma
niesa, cada um l€r o seu papel dialogando com os outros personagens, e
0 ponto ird verificando se h4 necessidade de fazer alguma correccdo s
alteragbes introduzidas pelo copista.

O ensaiador, no decorrer das scenas, ird também fazendo as suas
explicacoes sobre a individualidade déste on daquéle personagem, etc.

XVII — ENSHIOS

159. — O ensaiador, & hora marcada, principiard os ensaios sein
esperar pelos refardatdrios. Na falta déles o ponto e o contra-regra
dirdo as suas replicas, !

No terceiro dia de ensaio (porque a leitura e o cotejo da peca,
sd0 ensaios) esbocam-se os movimentos da enscenacdo. Néstes pri-
meiros ensaios a decoracdo é simulada por cadeiras voltadas e dispostas
umas atrds das outras de modo a deixarem livre a entrada das portas, a
coxia dos bastidores, etc.: mas tudo nas proporc¢oes exactas da drea do
‘palco em que hd-de ser dado o especticulo. Isto dard aos actores as
proporcoes do espago em que se hio-de mover e mostrar-lhes-i logo
como hao-de dizer esta ou aquela frase para chegarem a um dado tempo
a uma porta, ou cairem sdbre um sofd, ete.

160. — Estudo dos papeis. Os actores, nos seis dias a seguir,
decoram 0s papeis e fazem apenas ENSAIOS GEOMETRICOS, quere dizer,

- ensaios de movimento, sem se importarem com a €xpressao, nem com a
entoacio da voz e a mimica.

Néstes ensaios vao falando e lendo uma vez ou outra pelo papel,
num tom neutro, a0 mesmo tempo que se movem segundo as indicacoes
do ensaiador. E' entdo que apontam no sen manuscrito o lugar por
onde sdem, quando se sentam ou levantam, quando passam a 1 ou a 2,
a E. ou a D., quando param ou se agrupam, etc.

SO depois de bem fixada a parte geoméirica ¢ que se procede ao
estudo da entoacgao e da mimica,

161. — Ensaios de apuro. Ao nbéno dia COMmecam os ensaios de
apuro, que vao até ao 12.° dia, com ponto, scendrio, mobilia, aderecos,
figurantes e ruidos adenfro dos bastidores. (Veja os n.% 149 e 150).

162, — Agora os artistas j4 nio poderao ler mais em scena o0s seiis
papeis, e cada acto repete-se duas vezes no mesmo dia, sem interrupcio.
Agora o ensaiador vai para a plateia escutar a peca afim de dar o dig-
pasdo (fa, mi, ou ré) em que o0s actores devem dizer oS Seis papeis,
conforme a exigéncia da sala e o cardcter diverso de cada personagem.
(Veja nitmeros 63 e 67, pdg. XXIV).

165. — Ensaios de luz e vestudrio. Depois de o0s artistas ja
estarem familiarizados com o scendrio, mobilia e acessorios, fazem-se
mais dois ensaios com os efeitos de luz e vestudrio proprio, pois que o
teatro hd-de deleitar também a vista a quem muitas vezes interessa mais
que o owvido., (Veja numeros 22, 85 a 88 e 154 ).

164. — A variedade das cores auxilia a beleza do quadro, e para
1ss0 nao se devem juntar nos grupos fatos lguais, mas, sim, distribui-los
de modo que se alcance perfeicio de colorido, E' necessirio recordar
que esta variedade hd-de observar-se ainda mesmo nas grandes evolugdes
da comparsaria,
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[}

E' preciso evitar sempre o encontro de cores garridas. Os ves-
tudrios vermelhos devem ocupar os primeiros planos, porque esta cor
destaca logo seja qual fér o seu afastamento, E, se os grupos formam
quadros, € preciso guarnecer o fundo da scena, mas sdbretiudo o3 prati-
caveis do tltimo plano, com figurantes menos alentadas e com pequenas
minudéncias habilidosas de céres neutras que se confundam com o tom
do scendrio. (Veja nimeros 53 a 61 e 86 ).

Déste modo desviar-se-d tudo aquilo que possa atrair a vista do
puiblico com prejuizo do mais importante: —a trama da peca representada
e o jogo dos artistas principais. | 3

165. — Ensaio Geral. Depois de tudo preparado faz-se o ensaio
geral, que € idéntico a representacio da peca, com scendrio, mobilia,
acessorios, ruidos adentro dos bastidores, luz, orquestra, figurantes, -
vestudrio e caracterizacio.

166. — Finalmente, depois de cair o pano, os artistas ouvem as
observagdes do ensaidor sbbre o efeito produzido pela dicdo, vestudrio e
caracterizacdo, e também a critica do auditério, porque nem sempre
damos aos olhos do espéctador a impressio que imaginamos, pois hé
uma grande diferenca entre aquilo que se faz e o que a gente quereria e
julga fazer.

167. — O ensaiador ndo hd-de paralizar a iniciativa dos artistas,
mas nao deve deixar dar o espécticulo sem estar tudo pronto de antemdo,
nunca se fiando naquéles que bem prometem arranjar tudo para o dia e
depois melhor faltam a0 seu compromisso. :
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PARA

Escolas, Associacoes, Colégios, Patronatos e
Casas congéneres

wi

l.— Dramas

y

Inéditos e Dispersos, 11, Teatro,
por Padre Luis Gonzaga Ca-
bral, S. J.—Um volume de
482 pag. de formato 14><21,
que contém as seguintes pegas:
a) O anjo da paz — San-Luiz
Gonzaga—(drama em 2 actos);
b) O cabiclo de Sevilha (ope-
reta em 1 acto); ¢) Condes
de Alcoufim (drama medieval
em 4 actos); d) Aufo da
Independéncia ( fantasia em 1
acto); e) Garcia Moreno
(tragédia em 5 actos); f)
Mdrtires do Brasil (opereta
em 1 acto). Casa Editora: Li-
vraria Cruz, Braga,

Lourdes, drama em 3 actos, por
Alfredo Cortez.—Imprensa Ly-
cas, Rua do Didrio de Noticias,
Lisboa,

O Filho Prédigo, drama em 3
actos, (8 homens):

Siléncio Heroico, drama em 4
actos (8 homens);

Filhos da Miséria, drama em 4
actos (9 homens).

Todas as trés pecas sio de
José da Camara Manuel e ven-
dem-se na Livraria Popular de
Ferreira Franco, Rua Barros
(Queirds, 14-18, Lisboa.

Amor de Pai, drama em 1 acto
(5 homens), escrito para o
antigo Colégio de Campolide.

O Jogador, drama em 1 acto
(2 homens).

Escravo, drama em 1 aclo (4 °

homens).

e e

O Filho do Pescador, drama em
1 acto (2 homens).

Justica de Deus, drama em 1
acto (3 homens).

Livraria precedente de Fer-
reira Franco.

Uma Vitima das mds Com-
anhias, drama em 3 actos (7
omens) ;

Coracdes de Qiro, drama histo-
rico em 3 actos (7 homens):
Trabalho e Ocio, drama em 3

actos (8 homens).

Tédas estas trés pecas sio de
Mgr. Luiz A. Rodrigues Viana
e foram editadas pela Livraria
Carioca de Aloisio Gomes da
Silva, Largo dos Loios, Pérto.

Teatro em Verso, de D. Jodo da
Cidmara. Um volume que comn-
tém as seguintes pecas: a)
Auto do Menino Jesus (s6
homens); b) Os dois barcos
(9 senhoras); ¢) O poeta e a
saiidade. Livraria Editora de
Tavares Cardoso, Largo de
Cambes, 6, Lisboa.

Joana d’Arc, drama. Vende-se
nas oficinas de San-José, Lis-
boa.

Crime e Arrependimento, dra-
ma em 3 actos;

Dai que Deus vo-lo Pagarj,
(didlogo);

Semgre Ira, (didlogo).

asa editora: — Anais da

Santa Infancia, igreja de San-
-Luiz Rei de Franca, Lisboa.

Paraeu Representar, (esgotado).

(1) Veja o que se diz a pdginas v, pois que h4 multo mais e ey indico apenas aquilo

gue conhego.
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Para eu ser actor, um volume
de 300 paginas contendo mo-
nologos e poesias:

25 poesias para criancas, 19
para artistas ¢ estudantes, 12
varias, 7 patrioticas e 8 comi-
cas. Edicao da Livraria Ca-
rioca de Aloisio Gomes da Silva,
Largo dos Loios, Porto.

Rediviva. (scenas dramdticas).
Contém as seguintes pecas para

rapazes: @ ) Felix Rerum
Concursus; b) Hinos Cre-
pusculares; ¢) Nunc Dimif-

fis, drama pelos doutores
Antonio de Menezes e Luiz
Cabral, 5. J. Vende-se no
Apostolado da Imprensa,

|
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Travessa. da Carvalhosa, 56,
Porto.

Sempre Leal, drama histérico
em 1 acto, publicado em follie-
tim no jornal <Novidades»,
Travessa de Santa Marta, 41,
Lisboa-Norte.

Scouts, peca em dois actos e um
quddro, pelo tenente Alipio da
Silva Vicente. Vende-se nas
« Novidades», Lisboa.

Série teatral, (coleccio de pe-
quenos volumes com pegas pro-
prias para colégios e casas de
educacao), a sair brévemente
do prélo. Casa editora, Livra-
ria do Globo, Rua do Souto,
123, Braga.

ll.— Comédias

O Perdio de acto, comédia em
1 acto (5 homens) ;

Por causza das eleicdes, comeé-
dia em 2 actos (8 homens):

Ambas as pegas de Mgr. Luis
Viana.

O criado André, entreacto cé-
mico pelo Padre Gongalo Alves
(3 homens);

Dolores, entreacto (para 3 me-
ninas);

A quinta das camélias, come-
dia em 1 acto (para meninas);

Quatro libras por um quarto,
comédia em 1 acto (para me-
ninas);

Ainda andou com sorte, entre-
acto contico (para 4 meninas).

Estas cineco pecgas fazem parte
do Teatro da Mocidade Cato-
lica e com as duas procedentes
foram editadas pela Livraria

lll. — Poesias

Campo de flores, poesias liri-
cas completas de Joao de Deus,
coordenadas por Tedfilo Braga,
2 volumes da Companhia Edi-
tora Portugal-Brasil, R. Garret,
58, Lisboa.

Tesouro poético da infancia,
80 poesias dos melhores auto-

Carioca de Aloisio Gomes da
Silva, Largo dos Loios, Porto.

Ceia amargurada, (4 homens);

Sem jantar, (8 homens);

Uma casa de estroinas (6 ho-
1mens);

Dois teimosos, (2 homens).

Tudo comeédias em 1 acto

editadas pela Livraria Econo-
mica de ]. Andrade &-Lino de
Sousa, R. Barros Queirds, 9 a
13, Lishoa.

Educag¢io inglesa, (5 homens);

Macacos no sotéo, (0 homens);

A taluda, (7 homens);

Dols caturras, (2 homens);

Influéncias eleitorais, (2 -hom.).

Casa editora: Livraria Po-
pular de Ferreira & Franco,
Rua Barreos Queirds, 14 a 18,
Lisboa.

e Coros

res portugueses, coligidas por
Antero de Quental, edicao da
Livraria Chardron de Lello &
Irméo, Carmelitas, Porto.
Cancioneiro da Virgem, um
volume de 162 pdginas de com-
posiches poéticas dos mais con-
sagrados anfores portugueses,
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compilado por Antero Pacheco
Monteiro, Casa do Globo, Rua
do Souto, 123, Braga.

Os versos de Afonso Lopes
Vieira, edicao da Sociedade
Editora Portuoal-Brasil, Rua
Giarrett, 58, Lisboa.

Historia de Jesus, em verso para
as criancinhas lerem, por Gonies
Ieal, edicao da Livraria Mo-
derna, R. Augusta, 05, Lisboa.

Vida de Jesus, em verso, por
Queirds Ribeiro, Seminario do
Porto ou de Braga.

Escola Musical, trés volumes
contendo 181 miisicas para
criancas, com as respéctivas
poesias, a malor parte delas
dos melhores autores e recitati-
vas também :

O Canto coral nas escolas,
quatro volumes com poesias e
172 coros a uma, duas, trés e
quatro vozes;

Toadas da nossa terra, 65 tro-
vas portuguesas ao gosto popu-
lar, versos de Adolio Portela e
mtisica do Padre Borba ;

Canto infantil, com versos e
miisica ;

Coros Religioses, com 53 poe-
sias musicadas,

Todos éstes dez livros de
miisica sio do Padre Tomds
Borba, ilustre professor do
Conservatorio de Lisboa, e ven-
dem-se na casa de mmisicas de
Valentim de Carvalho, Rua da
Asstuncao, 39, Lisboa.

Cantos e bailatas, 1.2 ¢ 2.3 gé-
rie .

Dancas portuguesas, n.° 1 e 2.

Ambas estas obras sao de
Padre Tomds Borba, edicdo de
Valentim de Catvalho.

Canto coral, contendo 52 can-
cOes para piano e canto, por
Herminio do Nascimento, dis-
tinto professor do Conservato-
rio de Lisboa, edicdo de Va-
lentim de Carvalho, rua da
Assuncao, 39, Lisboa.
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Cantigas de Portugal, por Alec-
xandre Rey Colaco: um vol.
com 48 cangoes populares para
piano e canto;

Maodas corais e crfednicas, por
Armando Leca;

Cangbes liricas para piatio e
canto (trés fasciculos) por
Armando leca;

Da misica portuguesa, folk-lore
(esgotado) por Armando Leca:

Cangbes de um portugués,
(esgotado) :

Cancdes portuguesas, para
piano e canfo (quatro séries)
por Antonio Viana, Esfas seis
obras foram editadas pela casa
Sasseti & Companhia, Rua do
Carmo, Lisboa.

Cancdes da Beira, por Silveira
Pais, Casa Moreira de S4, Rua
31 de Janeiro, Porto.

Melodias de sala, dois volu-
mes contendo muitas poesias
comm miisica de piano e canto,
edicao da revista Brotéria, Rua
Eugeénio dosSantos, 118, Lisboa.

Lira sacra, quatro volumes de
belissimas poesias mtusicadas e
dedicadas a Nossa Senhora,
edicdo da revista Brotféria, Rua
Eugénio dos Santos, 118, Lis-
boa.

Devociondrio musical, com 194
poesias musicadas pelo Padre
Luls Gonzaga Mariz, Aposto-
lado da Imprensa, Travessa da
Carvalhosa, 56, Porto.

Saltério mariano, (cAnticos em
honra de Nossa Senhota) ;

Saltério eucaristice, (cinticos
em honra do S.S. Sacramento).

Ambos éstes expléndidos li-
vros sao de Padre Alexandre
dos Santos, O. F. M., edicio do
Boletim Mensal, Braga.

Cantai ao Senhor, abundante
coleccao de mitsicas religiosas
populares e litirgicas, edicao
dos Rev.°s P. P. do Espirito
Santo, Semindrio Colonial,
Viana-do-Castelo. .
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IV — Pecas para Criangas

Os meus pequeninos, teatro
infantil e cancoes de gesto, mii-
sica de Estefania Cabreira e
versos de Oljveira Cabral, Um
volume com 30 niimeros, edi-
¢ao da Companhia Portuguesa
Editora, Rua da Boavista, 307,
Porto.

Teatro das criancas, por Maria
Rita Chiappe Cadet, coleccio
que contem as seguinfes pecas
em separado: Uma ideia de
Clotilde, Os caprichos de Lui-
zinha, A mascarada infantil,
A voz da Consciéncia, O lunch
na quinta, O segrédo de Ga-
briela, A boneca, O ultimo dia
de jérias, Preguica e mentira,
(comédias em 1 acto); A’
espera da priminha, Nem todas
as yverdades se dizem, Um dia
de anos, Quem compra gali-
nthas, O segrédo de Helena,
O baptisado da boneca, O Jo-
el (mondlogos). A colecgio
completa vende-se na Scociedade
Portugal-Brasil, Rua da Con-
dessa, 80, Lisboa.

Teatro das criangas, por Pe-
nha Coutinho. Um volume
com as seguintes pecas: A
morte do cavalo, A licdo, O
papdo, O rebucado, (comé-
dias); A minha boneca, Nao
sefas mau, Un valenfe, Ndo
tornoe mais, Pois sim senfior,
O paparrotao, Quando for
homem (monologos e cancone-
tas com a respectiva miisica).
Edicao da Livraria Ferreira &
Franco, Rua Barros Queirds,
14 a 18, Lisboa.

Teatro infantil, por Amélia Ro-
drigues (1.9 fasciculo, 2.2 edi-
¢d0) com aprovagao eclesidstica.
Um pequeno volume que con-
tém a comeédia Mesfra e Mae
(7 meninas), o drama em 2
quadros A saidade (para me-
ninas), um monologo e uma

poesia. Edig¢ao das Escolas
Profissionais Salesianas, Nicte-
roy. Vende-se na Casa do
Globo, R. do Souto, Braga.

Jogos e cancdes infantis, por
Augusto Pires de Lima, Livra-
ria Moderna, Largo dos Loios,
58, Porto.

A Licdo da ayozinha, comédia
em 1 acto, por Salvador Mar-
ques:

A familia, (comédia-drama e
2 actos);

Uma heroina de onze anos,
(comédia em 1 acto),

Ambas por Antonio Maria -
de Oliveira Parreira e tddas
trés a4 venda na Livraria de A.
M. Pereira, Rua Augusta, 52,
Lisboa. [

Os susteos, (comédia em 1 acto).

Uma revolta em familia, (co-
media em 1 acto) ;

Os fantasmas, (comédia em
1 acto) ;

O chauffeur desastrado, (co-
média em 1 acto)

0 bigode, (monologo) ;

O dedo da mama, (mondlogo) ;

Um reldgio a valer, (mondlogo):

Calcas compridas, (mondlogo).

Estas pecas fazem parte da
coleccao Teatro Infantil, da Li-
vraria Ferreira & Franco, Rua
Barros Queiros, 14-Lisboa.

Angmdeira Nacional, (comeé-

ia);

Didlogos e Mondélogos, por

Higino Lagido:
Na escola, Para a quete, O
folar, Em dia de eleicdes, A
ignordncia, Lar e felicidade,
Para a escola.

Dialogos, por [Higino Lagido:
O meédo, Nalureza, Ser homem,
Bruxas.

Todas estas pequenas pecas
sao editadas pela livraria Fi-
gueirinhas, Imprensa Civiliza-
¢ao, R. das Oliveiras, 75, Porto.



CATALOGO DE OBRAS TEATRAIS

Tamanho desta pagina: 21 x 33 cm | Tamanho das paginas originais: 15 x 22 cm

XLVII

V. — Pecas a Rever

Entre as pecas portuguesas que conhego hd as seguintes, que serdo apro-
veitaveis sdmente depois de uma prévia e criteriosa expurgaco de certos
ditos e scenas inconvenientes

Ghigi, drama em 5 actos (8 ho-
mens ).

O Jogador, drama em 1 acto (2
homens ).

Artur, o jogador, drama em
trés actos ( 10 homens).

O padrinho, ou quem o alheio
veste, comédia em 3 actos (0
homens) ; E AS SEGUINTES
COMEDIAS EM UM ACTO: Sem
comer e sem dinheiro (7 ho-
mens); O mano Aniceto e o
mano Gaspar (2 homens) ;
Capitdo de Lanceiros (4 ho-
mens); Valenfes e Medrosos
(4 homens ); Um julgamento
110 Samouco (7 homens); Co-
mendador Aleixo (6 homens);
No gabinete do sr. regedor (4
homens); Por um friz (4 ho-
mens); Os doeidos com juizo
(6 homens) ; Afribulacoes de
um estudante (3 homens) ;
Simplicio Castanha & Com-
panhia (5 homens); Mercirio,
folha da tarde (6 homens):
Diabo a solta (4 homens):
Trinta bofoes (3 homens):
Quem desdenha (4 homens e
2 senhoras); Uma anedota;
Corda de rosas ; tudo edicoes
da Livraria Ferreira & Franco,
Rua Barros Queirds, 9 a 13,
Lisboa.

Guerra ao Nunes (comédia),
Livraria Editora Tavares Car-

|
|

doso, Largo de Camobes, 5,
Lisboa:

Ideias do senhor Sardinha, (3
homens) ;

Actor e seus vizinhos, (5 ho-
mens );

Os dois galegos politicos, (2
homens) ;

Que noite! (3 homens) ;
Safa, que susto! (7 homens).
Comeédias em 1 acto, edi-
coes da Livraria Econdmica de
J. Andrade Lino & Sousa, Rua
Barros Queirds, 9 a 13, Lisboa,
MONOLOGOS: — Coisas que
me sucedem, Minha familia,
Pires da Costa Paio, P, p. p.
p., Rifdo, O terrivel, Venceslau
Policarpo Banana, Vinho
nove, Um assalto, O Borda
de Agua, Quero ser deputado
(scena comica), Um  alho!
(scena comica). Edicoes da Li-
vraria Ferreira Franco, Lisboa.
PECAS MUSICADAS: Simdo,
Simaes, sem companhia, ope-
reta em 1 acto (b homens);
Os {trés mestres, Os maestros,
Os maduros, Do-ré mi, ( terce-
tos); as canconetas: O' Zé
dd cd, O meu amigo Banana,
Pouca sorte, Um bravo de
Mindélo, A Mimi, Um brasi-
leire em Lisboa, A faladora.
Edicdoes da Livraria Ferreira
Franco, Lisboa.

VI. — Edicoes Estrangeiras

Catalogo de teatro da casa
editora franciscana « Vozes de
Petropolis», Rio de Janeiro,
Brasil, ou Livraria da Boda
Imprenisa, Rua de San-José,
49, Rio de Janeiro, Brasil.

Catalogo de teatro para colé-
gios, coleccio Leituras Catoli-
cas, Escola Tipografica Sale-
siana, Colégio de Santa Rosa,
Nicteroy, Brasil. Tem muita
variedade.
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Le Theatre d’Amateurs, (Ma-
nuel d’Art Theatral), por G.
Villard. Livro muito bom e
com o suficiente para organizar
um teatro e para guiar os ama-
dores. Vende-se na casa edi-
tora André Lesot, Rue de
I'Epéron, 10, Paris.

Manuel Theatral des Qeuvres,
Patronages et Pensionnats,
par H. Monrieval, Librairie
René¢ Haton, Boulevard Ras-
pail, 59, Paris. Livro que com-
pleta o precedente, pois iraz
uma boa descricao do vestud-
r10 estilizado e um belo fratado
de coreografia.

Catdlogos de pecas teatrais
para colégios e patranatos.
Peca os das duas casas prece-
dentes, de Paris, que sido abun-
dantes, variados e elucidativos.

Obras Representables, para
Congregacoes Marianas, Colé-
gios, etc.: Un buen reclamo,
Almoneda por auséncia, Juego
de prendas, La escuela de
Villabruta, Esteban, Lucien
es doctor?, Gastritis simple,
El Mejor Regimen. Biblioleca
da revista espanhola das Con-
gregacoes Marianas, «La
Estrella del Mar», Apartado
183, Madrid.
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Teatro infantil, piezas en proza
y verso, por Micaela Pena-
randa, Libreria Religiosa, Avi-
no, 20, Barcelona.

Teatro sin amédrios, (12 obras
scénicas para chicos y grandes),:
por Alvaro Donini.

Nuestro teatro, (obras scénicas
para colégios e circulos de
Obreros; 19 para nifios e 12
para ninas.

Libreria Catolica de Hijos
de QGregoério del Amo, Paz, 6
Madrid,

Catalogo da galeria dramética,
Livraria Editorial Poliglota,
Petritxol, 8 — Apartado 627,
Barcelona; ou o Catdlogo de
Obras scenicas, Livraria Sale-
siana, Sarrid, Barcelona. Con-
tém 312 pegas variadissimas,

Catalogo dos ntimeros da re-
vista « De Bromo y de Veras»
que fratam assuntos scénicos.
Administracion del Mensajero
del Corazon de Jesus, Apartado
73, Bilbao, Espanha.

Obras Teatrales, del Rey.mo Pe
Luiz Falguera, de las Escuelas
Pias, Libreria Subirana.

Galeria Moral de Obras Scé-
nicas, por el P. Fr, Manuel
Sancho, Mercedario. Libreria
Subirana, Puerta ferrisa, 14—
Apartado 203, Barcelona.
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